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RESUMO

O mito do gaucho dos pampas esta presente nonéragicoletivo e funciona
como base da formacéao identitaria do povo do Rem@e do Sul. Entretanto, essa mesma
figura estad presente em piadas e satiras, potailoib sentidos outros, diferentes dos
postos no discurso oficial.

Essa imagem do gaucho encontra-se nas tiras ainimfuzs do Liborio, publicadas
no jornalDiario Popular de Pelotas, das quais seis formagompusdesta pesquisa. Elas
enfocam temas como a homossexualidade, a tecn@agramantismo.

Neste trabalho, busca-se verificar como o imag@rgobre o gaucho é representado
nas tiras do Liborio, através dos pressupostosctedda Analise de Discurso de linha
francesa.

A fim de interpretar o funcionamento discursive tieas em quadrinho, foi tomada
como base de andlise as posi¢cdes- sujeito assurp@las protagonistas, procurando
identificar elementos que provocam a ruptura ouistatizacdo do imaginario gaucho

institucionalizado.



ABSTRACT

The gadcho dos pampasyth makes part of people’s imagination and waksa
supporting process for the moulding of Rio Grandé&dl’s identity.

Although the same figure can be found in jokes satites it also shows different
meanings from the ones commonly used in the stdriacourse.

This gauchoimage can be seen inborio’'s comic strips, published biiario
Popular in Pelotas Six of which were used as tlterpusof the present research. They
focus on several themes such as homosexualitynodady as well as romanticism.

The present study is aimed to ascertain how tregimation on theégaucho” is
represented ihibdrio’s strips, through the theoretical reference of tligc@urse Analysis
according to the French orientation.

With the purpose of interpreting the discursivadiioning of the comics strips, a
subject behaviour analysis was taken on by theachers, trying to identify the processes
which may provoke either the rupture or the cetyathat thegaldcho’simagination may

be considered as a real fact.



INTRODUCAO

O povo sul-rio-grandense cultiva e enobrece o mdaaiucho dos pampas. Esse
mito perpetua-se através de diferentes discurgygjosos de maior visibilidade os da
midia. Programas de radio e de televisédo, tantaidoe como, por exemplo, o “Galpao

"1 _ quanto nacionais — como a série “A casa dasrsetieeres”, apresentada pela

Crioulo
TV Globo — participam da constituicdo do imaginametivo mediante a producédo de
determinados efeitos de sentido.

Esses efeitos de sentido, em geral, trabalhamritsimente para fortalecer a figura
tradicional do gaucho, normalmente bravo e herdiom) processo atavico que remonta as
lutas enfrentadas por antepassados na defesaritlariterNa realidade, esse mito provém
da idealizacdo de um sujeito imaginario que galgoestatuto de heroi regional. E o
homem dos pampas rio-grandenses, ora do campda@aerra, mas sempre ser tellrico e
diferenciado que é capaz de morrer para defentberaa

As diferengas que o caracterizam marcam-se tanmeésimbolismo que reveste a
indumentéria tipica: bombachas, botas, lenco naoges e esporas, elementos que
remetem a vida rustica do campo e que encontrarhistéria e na tradicdo o seu

significado, estabelecendo ilusoriamente a idedéd# povo do Estado do Rio Grande do

Sul.

! Programa veiculado aos domingos, pela RBS TV aguesenta musicas tradicionalistas.



Essa forma é cristalizada e conservada principaknpelos centros de tradi¢coes
galchas — CTGs- que determinam comportamentos e vestimentas quarghomens e
mulheres portem-se como “verdadeiros gauchos” sasbavidente de aproximacdo dessa
figura mitica e idealizada que representa o pawgrandense.

Entretanto, contraditoriamente, essa figura sel@efundamento para piadas e
sétiras. Nesse caso, o humor expfe-na ao ridi¢tdwés do afrouxamento da acdo da
censura. E um espaco que possibilita a emergéwnsissehtidos ndo permitidos ou ndo
ditos do discurso oficial. Para Possenti, nas giadadentidade — entendida como social,
imaginaria, representada e com base no real —@bma com base no esteredtipo, que
“também deve ser concebido como social, imagir&igonstruido e se caracteriza por ser
uma reducao (freqiientemente negativa), eventuadmemt simulacro” (2001, p. 230).
Nesse sentido, pode-se dizer que o esteredtip@uaichg caracteriza-se pela exacerbacao
de caracteristicas identitarias pejorativas - nsi@hrude, violento e ignorante — presentes
em enunciados, tais como “mulher vale menos qual@gv“‘é grosso barbaridade”,
“discussdo se acaba com facddaciel, 1994a, p. 180), etc., num processo quezed
substancialmente suas caracteristicas e sua raturez

O objetivo deste trabalho € investigar como o imagp sobre o gaucho é
representado nas tiras em quadrinhos do Liboribligadas no jornaDiario Popular de
Pelotas, através dos pressupostos tedricos dasArddi Discurso na tradicdo de Michel
Pécheux, ciéncia interpretativa que busca compesarsl processos discursivos por meio
da articulacéo entre linguagem e ideologia. No clspresente pesquisa, 0 interesse esta
focado na analise da materialidade linguistica guesulada ao interdiscurso, aponta para
diferentes posi¢cOes-sujeito e possibilita iderdifielementos que reforcam ou rompem o

imaginario gaucho institucionalizado. A questaddzé verificar até que ponto os efeitos

2 Entidades que tém por finalidade preservar e gar cultura do Rio Grande do Sul, representadayzs
tradi¢des, histéria e folclore e sdo vinculadaMa@& (Movimento Tradicionalista Gaucho).



humoristicos presentes nas tiras analisadas, @éatesrdo equivoco na/da lingua, fazem
surgir os sentidos outros, os ndo desejados, osl@ggalificam a imagem idealizada do
gaucho.

Os jornais apresentam uma grande variedade derogénextuais com
caracteristicas e funcbes proprias. Um desses @grera tira em quadrinhos, texto
humoristico que pode expor habitos e costumes apadamento humano, focalizar uma
realidade cotidiana e provocar o riso atraves daarronica e satirica, utilizando-se da
caricatura, mecanismo que consiste na hiperbolizdeddeterminados tracos presentes na
figura focalizada.

As tiras do Liborio ai se enquadram. Publicadaariainente, tém como
personagem principal, Libério, dono de bar, figieahente representado de forma um
tanto ambigua: gaucho de bombacha e bigode, madaisainelos e boina. A ténica do
personagem, segundo seu criador o cartunista ANthiéedo, € a ingenuidade e a
agressividade. E marcado o lado bruto e instintiwogaticho em que sdo destacados o
machismo e a violéncia. (Diario Popular, 2003).

As tiras que constituem corpusda presente pesquisa abordam temas como a
homossexualidade, a tecnologia e o romantismomfovaiculadas no livraCurtas e
Grossas do Betinho e do Libéyin° 1 e no jornaDiario Popular.

Com vistas ao resgate de elementos contraditdoosndginario gaicho que se
constituiram historicamente e que sdo, nessas ¢odscados em evidéncia, o trabalho foi
organizado em seis capitulos que buscam tratarspectps considerados relevantes a
persecucao desse objetivo.

No primeiro capitulo, sdo desenvolvidos os pressigs tedricos basicos da

Andlise de Discurso como lingua, sujeito, sentideistoricidade, dando-se destaque as



nocdes de interdiscurso e de imaginario, uma vez spi revelaram de fundamental
importancia para a estruturacdo dos procedimertamdlise efetivados.

No segundo capitulo, é trabalhada a idéia de idke a partir da concepcéo de
mito, como base de sua formacao e, através de isd@ historiogréafica, busca-se chegar a
visdo identitaria institucionalizada do gaucho,egue funciona no imaginario, e ao seu
estereotipo, aquela exposta no discurso humoristico

As questbes vinculadas ao humor sdo apresentadesaeiro capitulo mediante
diferentes concepcdes tedricas com vistas ao antentb de como funciona esse discurso
que burla o instituido, expondo abertamente elemsemtie séo, via de regra, apagados do
discurso oficial, dentre eles, as tiras em quadsmiue, nesse espaco, também sdo objeto
de consideracdes acerca de seu histérico e deosuextualizacdo como objeto desta
pesquisa.

Séao detalhados, no quarto capitulo, os principiesodologicos que nortearam a
pesquisa, a constituicdo @orpuse 0s mecanismos estratégicos adotados nas analises
desenvolvidas no quinto capitulo, cuja finalidaded&strar o funcionamento discursivo das
tiras em quadrinhos.

Finalmente, na conclusdo, recuperam-se conceit®icos discutidos na
fundamentacéo tedrica e aplicados nas analisevagfas, na tentativa de formar uma
sintese que possibilite mostrar a relacdo entreserdtidos institucionalizados que
constituiram o imaginario do gaucho e os sentidne q desmistificam, expostos

humoristicamente nas tiras do Libério.



1. PRESSUPOSTOS TEORICOS DA ANALISE DE DISCURSO

1.1Principios Fundamentais em Analise de Discurso

A Andlise de Discurso (AD) de linha francesa ioicinos anos 60 com seu
fundador Michel Pécheux, fildsofo envolvido comiadliistica, que buscou estruturar um
processo analitico de compreensdo dos objetosndaaljem. Pécheux, marcado pelo
marxismo e pela politica, e interessado na lutalagses, na histdria e nos movimentos
sociais, encontra na Linguistica uma base cieatifjoe |he parece permitir abordar a
politica a partir da constituicdo de uma teoria-sdbjetiva de leitura. Dessa forma, a AD é

colocada entre a Linguistica e as Ciéncias Sociais.

A AD desenvolve-se em trés fases nas quais senpdiginguir mudancas teoricas
e metodoldgicas. A primeira fase caracteriza-sesporonstituir num projeto nitidamente
de cunho politico, cuja elaboracéo teorica busaeaefinacia e credibilidade na Linguistica.
Tal projeto € desenvolvido na obkaalise automatica do discurgh968), a partir de um
retorno a Marx, via Althusser, e a Freud, via Ladcarautor promove uma discussao em
torno dos conceitos saussureanoslidgua e fala, para dai fazer surgir o conceito de
discursq concebido como uma reformulacdo da fala, deseapada de suas implicacGes

subjetivas (cf. Maldidier, 1990). Isso significazeli que, desde o inicio da teoria, ha um



BN

posicionamento relativo a subjetividade que se apdasdo psicologizante de sujeito
intencional, fonte individual de um sentido tramepdée. Para dar conta desse objeto novo,
Pécheux construiu um conjunto de dispositivos fasngae buscam traduzir um discurso
dado em determinadandi¢cdes de producaddessa forma, sdo visados @oCESSOS

discursivosou processos de producéo do discurso

Tais dispositivos inicialmente valem-se do estalitsmo linguistico, basicamente
do modelo de S.Z. Harris apresentado Riscourse analysi® desenvolvem-se em trés
fases: 1) construcdo socio-histérica dmspora submetidos a analise, definidos num
espaco discursivo pretensamente dominado por dslide producdo homogéneas e
estaveis; 2) deslinearizacdo sintatica das supsfitextuais docorpus separando
enunciados elementares e estabelecendo relac@gsstinas entre eles; 3) tratamento
automatico dos dados resultantes da analise sentétetivada, mediante a utilizacdo de
processos algoritmicos que eliminemeagléncias subjetivas da leitucmm a finalidade
de evidenciar a estrutura subjacente atwpus. E a tentativa de montagem de um
dispositivo n&o-subjetivo de leitdrajue, no entanto, resulta numa maquina estrutural

fechada.

Embora a questdo da enunciacdo néo esteja pesia fase, conceitos relacionados
a historicidade do sentido ja se fazem presentssnmeue de forma incipiente. Trata-se
dos conceitos d@nterdiscursoe pré-construido Com relacdo ao interdiscurso, o autor
sustenta que o0 processo discursivo fundamenta-sgpree num discurso prévio,
concebendo adormacfes imaginariascomo resultantes de processos discursivos
anteriores, oriundos de outras condi¢cdes de praedggé ndo funcionam mais, mas que

sdo responsaveis pelas tomadas de posi¢cédo implicfarentes ao processo discursivo em

¥ Na AAD-69, Pécheux supunha a neutralidade e apemt#éncia da sintaxe. De acordo com Maldidier
(1994), a concepcao de lingua, nessa época, eémanidr e muito marcada pela ideologia estrutarélase
invariante (sintaxe) versus a selecdo e combin@é&ico).



desenvolvimento. Ja com relacédo @é-construidp explica que o referente ndao condiz
com a realidade fisica, sendo construido imagimaede através de uja-ouvido/ja-ditq
mediante 0 qual se estabelexesubstancia das formacdes imaginarias enuncig@és
Pécheux [1969], 1997a, p.85-6). Todavia ndo hawidaaa conscientizacdo do primado do

interdiscurso que, mais tarde, colocaria a hetereigade como constitutiva do discurso.

No numero 37 da revistaangagesem 1975, Pécheux em colabora¢do com Fuchs
opera uma revisdo da proposta da ADD-69 em fung8acdticas relacionadas a aspectos
tedricos e experimentais e também da conjuntuméctepolitica do momento. Para isso,
define o quadro epistemoldgico que traz, na suatitoigdo, o materialismo histérico, a
linglistica, a teoria do discurso e a psicanal&egundo Teixeira (2000), trés sdo os
aspectos responsaveis pelas alteracOes feitas:ardegrrepercussdo das teorias da
enunciacao, a influéncia althusseriana na redé@iingo sujeito e a nocdo dermacao
discursiva(FD) de Foucault, adaptada ao quadro teorico denmafismo historico, atraves

da ligacéo estabelecida comfasnacdes ideoldgicadl).

Nessa segunda fase da teoria, as FD sdo vista® empacos fechados e
autbnomos, determinando que pode e deve ser dito, (articulado sob a fodeauma
arenga, um sermdo, um panfleto, uma exposicdo, nagragma, etc.) a partir de uma
posicdo dada numa conjuntu@975], 1997, p. 166), sendo que o distribuciomisde
Harris ainda se faz presente. E a primeira terstadiperacional de articulagdo entre a

histéria e a materialidade linglistica que, no motapode levar a uma idéia de

homogeneizagéo do discurso. Apesar de identificaupcdo de algo exterior e anterior ao



discurso e a questdo da enunciacdo, a teoria ®#@nsenocdo de maquina estrutural

fechad&.

Entretanto, € o surgimento da olues vérités de la Palic€l975) poucos meses
apos d_angages 3/que marca efetivamente a construcao de uma omgscurso. Nela,
Pécheux define a semantica do discurso, discutindae a linguistica pode fazer com
relacdo ao sentido. Na realidade, para ele, odsentirapassa os dominios da linguistica e
ai intervém o discurso, objeto livre das implicac@e ordem subjetiva que caracterizam a
fala saussureana. A tarefa da semantica é focalzafeitos de sentido, resultantes das
formacgbes socio-histéricas e inconscientes que adeibseus tracos na linguagem,
reconstruindo os processos discursivos que os tsupo® carater material do sentido que
se apresenta para o0 sujeito como evidente e tnamipaesta na dependéncia das
formacOes ideologicas. Em outras palavras, o senéddeterminado por posicoes
ideoldgicas que estdo em jogo no processo sOdiOricis em que as palavras e expressoes
sao re-produzidas — o sentido néo existe em si mesaguilo que fala antes e em outro
lugar e independentemente ndo € de imediato pdaelai superficie do discurso. Pode-se
constatar que a semantica proposta por Pécheuxianes homogeneidade do sujeito,
assim como a linearidade e a transparéncia dodsentodavia, pressupde a constituicao
de uma matriz do sentido, um universo logicamemstavel e univoco e um sujeito

estabilizado através das parafrases e repetic@esomstituem as FD que o determinam.

A terceira fase da AD pode-se dizer que inicia apartigoSé ha causa daquilo

que falha ou o inverno politico francés: inicio aima retificacdd em que Pécheux opera

* A enunciacdo é apresentada, nesse texto de Péeh&uxhs, dentro da perspectiva do materialismo
histérico, opondo-se as teorias da enunciacdo dlg, Bakobson e Benveniste, cuja visdo psicologaan
concebe o sujeito como portador de escolhas ecitdsn

® HA um outro texto também importarRemontémonos de Foucault a Spin¢¥877) que caminha nesse
sentido, isto &, na retificacdo do percurso teddied®écheux, tratando da questdo das ideologiamadas,
especificamente das resisténcias, através da caegarxista da contradicéo.



uma critica de seu trabalho anterior, basicameatque diz respeito a determinacdo do
sujeito que age na ilusdo de que é livre. A infagd® ideolégica ndo € um ritual sem
falhas, o que esta atras de uma palavra é umapalgrara (e ndo um sentido) e ha pontos
em que o ritual vacila (cf. Pécheux [1982], 19%1)rge, a partir dai, uma nova visao de
enunciacdo ndo mais voltada para a ilusdo subjetiaa para a idéia de que € no fio do
discurso que o sentido persiste. Na realidade,aadgr virada na teoria consiste no
deslocamento do foco de analise que vai procuraloag que o sujeito resiste e ndo aquilo

gue o assujeita.

A obraDiscurso. Estrutura ou acontecimeritstaura a possibilidade de uma nova
abordagem dosorporadiscursivos. Nessa obra, Pécheux mostra que &g analise
deve considerar que o objeto discursivo é atradesgar dois espacos: o da manipulacéo
de significacdes estabilizadas e o das transforesadd sentido. Diz o autor, a partir do
fato de que a descricdo de objetos ou de acontetsesta exposta ao equivoco da

lingua:

Todo enunciado é intrinsecamente suscetivel dart@aoutro, diferente de si
mesmo, se deslocar discursivamente de seu semtidalprivar para um outro
(a ndo ser que a proibicdo da interpretacao pr@uribbgicamente estavel se
exerca sobre ele explicitamente). Todo enunciadala tseqiéncia de
enunciados é, pois, linglisticamente descritivein@ouma série (Iéxico

sintaticamente determinada) de pontos de derivsiyms, oferecendo lugar a
interpretagdo. E nesse espaco que pretende tralzlhaalise de discurso.
(19994, p. 53)

Dessa forma, a AD acaba com a nocdo de maquinduzat fechada. Vé a relacao
linguagem, pensamento e mundo como ideologicamemdecada, mas instavel, e
considera o discurso ndo somente estrutura, maseagmento no sentido de relaciona-lo

necessariamente a historia. De acordo com Orlamdinindo estrutura e acontecimento a



forma material é vista como o0 acontecimento do ifiigmte (lingua) em um sujeito

afetado pela historia” (2000, p. 19).

Para a AD, o que importa sdo as representactes feelo homem através de
praticas discursivas, buscando examinar as tranafiiies de sentido e os consequientes
efeitos. Nessa direcdo, a AD ndo considera, comwis&@o tradicional, uma relacao

bijectiva entre palavra e sentido, interpretanda eslacdo como uma ilusédo produzida por

processos soOcio-historicos. A lingua € vista em relecdo com a exterioridade e em
funcionamento. Nao se trata, portanto, de concgl@o meio de comunicacdo nem
como suporte de pensamento, mas como lugar em @umreretizam as diferentes

posicdes ideolodgicas.

A AD entende que as relacdes de linguagem sagdesaentre sujeitos, dai definir
0 seu objeto tedrico, o discurso, como “efeito eletido entre locutores”. Dessa forma, o
discurso ndo pode ser confundido com dados empigcnem com texto, mas deve ser
entendido como pratica discursiva, identificadaradominio de saber. Ele é heterogéneo,

formado por um conjunto de enunciados que advédifeieentes formacdes discursivas.

A regularidade do discurso € encontrada atravésrddise dos processos de
producdo e ndo do produto — estd em “compreendeamsesa historicidade, pois o
repetivel a nivel do discurso é histérico e nam#dt (Orlandi, 1990, p. 29).

Como foi dito anteriormente, todo discurso € deteswho por sua exterioridade.
Essa exterioridade diz respeito ao interdiscursbnide por Pécheux como *“todo
complexo com dominante’ das formagdes discursivaginda — “reside no fato de que
‘algo fala’ sempre ‘antes, em outro lugar e indej@giemente’, isto €, sob a dominacao do

complexo das formag@es ideoldgicas” (1997c, p..162)



A ideologia, em AD, ndo é uma entidade ou um radolta relacdo de classes com

seus conteudos ja prontos, mas deve ser enteralita c

transposicdo de certas formas materiais (istogtiiigtico-histéricas) em outras,
ou seja, como simulagdo (e ndo como ocultagdo, péis ha conteudo
escondidos ou falsos), na qual sentidos sédo pdajetem outros, transparéncias
sdo construidas para serem interpretadas por dese&®es historicas que
aparecem, no entanto, como evidéncias empiricaign@, 2002, p. 265)

Atraveés disso € que ocorre o apagamento da madadal especifica das condigbes
de producdo dos sentidos. Um dos efeitos ideolégsta na interpretacdo que, a0 mesmo
tempo, € negada — por esse apagamento, naturalizample € produzido, ou seja, a
interpretacdo aparece como transparente.

A relacdo entre linguagem e mundo é necessaricomp c0 homem precisa
significar-se nela, a ideologia mostra a dire¢c&sagrocesso, como se 0s sentidos fossem
fixos e j& estivessem |4, ou seja, a interpretag&egida por condi¢cdes de producéo
especificas que surgem como universais e eterasg.proporciona o sentido Unico e
verdadeiro. Diz Orlandi que “a ideologia ndo € cierste: ela € efeito da relacdo do sujeito
com a lingua e com a historia em sua relacao n@taspara que signifique” (1990, p. 48).

E, ainda, a ideologia que interpela os individumssejeitos e coloca os sentidos,
recebidos e produzidos, como evidentes, portansojaito é assujeitado por algo exterior
— a ideologia. A AD nao vé o sujeito como fonte diper. O sujeito interpelado pela
ideologia é conduzido, sem perceber, a ocupar duggm de sujeito através da ilusao de
gue exerce a sua livre vontade.

Esse desconhecimento, por parte do sujeito, da dgddeologia também ocorre
com relagdo ao funcionamento do inconsciente. Etra®palavras, tanto a ideologia

guanto o inconsciente funcionam a revelia do sujeRor isso, Pécheux propds o

atravessamento da psicanalise nas regides quetgenst quadro epistemoldgico da AD:



o materialismo histérico, a linglistica e a teada discurso. Esse atravessamento diz
respeito ao emprego de conceitos, principalmente sujeito clivado, dividido entre

consciente e inconsciente e o do Outro lacaniarssin como 0 sujeito € incapaz de
escapar do “jogo de ordem dos signos” — o incongeié estruturado como linguagem —
também seria incapaz de escapar da ideologia, dwosipseada em pressupostos

althusserianos.

Diferente das teorias da enunciacdo que sustentdms@ de que o sujeito tem
escolha e decide, a AD, que € critica em relacdessas teorias, considera que a
apropriacéo das formas de linguagem € social ditdhg e participa da ilusdo do sujeito.
A AD busca alcancar o lugar dessa ilusao.

Através da teoria ndo-subjetiva do sujeito, a ABcdeatraliza a no¢ao de sujeito,
atraves da identificacdo daquilo que chama de ‘&@smentos” ou “ilusdes” de ser fonte e
dono do sentido. Na primeira ilusdo, ele aparecgoccriador do seu discurso, na segunda,
0 que € representacao € entendido como reflexeudoahecimento.

O esquecimento n. 1, chamado de esquecimento @gleoJ0é inacessivel ao
sujeito, pois funciona através do inconscienteufit® acredita ser a origem do seu dizer
e nao apenas reproduz sentidos e idéias ja-exastedtesquecimento n. 2 esta na ordem
da enunciacdo e é parcial — semi-consciente. Tande@imminado iluséo referencial, esse
esquecimento faz acreditar em uma relagao diréta pansamento, linguagem e mundo e
esta nas opcdes que o sujeito faz ao falar, faz@adecer suas producdes Unicas e
originais. “Essas duas ilus6es do sujeito apontara p questdo da constituicdo ideoldgica
e psiquica deujeito do discursoEle é interpelado a tomar posi¢cdo na FD que erhita
e gque corresponde ao seu lugar na formacao smsalbnsavel pelo modo de producédo da

sociedade em que vive” (Indursky, 1997, p. 32).



Ainda fazem parte da constituicdo do sujeito selttido as Formacdes Ideoldgicas
(FI) e as Formacfes Discursivas (FD). A primeiraognpreendida como “0 conjunto
complexo de atitudes e representacfes que naodi&muais nem universais” (Pécheux e
Fuchs, 1997, p. 166). As FormacOes Ideoldgicas cgiopostas por uma ou varias
Formacdes Discursivas interligadas.

A nocao de FD é original de Foucault e Pécheugsioda e a re-significa na AD
como “aquilo que, numa formacéo ideologica dadai-s@a — a partir de uma posicao
dada em uma conjuntura soécio-historica dada — rdetaro que pode e deve ser dito”
(Pécheux e Fuchs, 1997, p. 166).

E através das FDs que o analista busca compreenplercesso de producdo de
sentido e alcancar uma possivel regularidade noidnamento do discurso. Elas néo
podem ser entendidas como blocos homogéneos, foismnpostas por contradicdes e
suas fronteiras sao fluidas, constituindo-se enfegurando-se constantemente em suas
relacdes. Indursky coloca que “uma FD néo é ateahpBta determina uma regularidade
propria a processos temporais, estabelece artimgagntre diferentes séries de
acontecimentos discursivos, transformacdes, musag@eprocessos, constituindo um
esquema de correspondéncia entre diferentes s&mesrais” (1997, p. 31).

Para Pécheux, o sentido esta na dependénciardaacbes discursivas. Diz

ele:

uma palavra, uma expressdo ou uma proposicao mamesentido que Ihe seria
préprio, vinculado a sua literalidade. Ao contraseu sentido se constitui em
cada formacdo discursiva, nas relacdes que taiavnasl expressées ou
proposicdes mantém com outras palavras, expressdpsoposicdes da mesma
formacéo discursiva. (1997c, p. 161)

O sentido néo existe em si mas é determinado pekisdes ideoldgicas colocadas

em jogo no processo soOcio-histérico em que as pasdo produzidas. As palavras



mudam de sentido segundo as posicdes daqueles gtiezam. Com isso, 0s sentidos néo
sao predeterminados por propriedades da linguandem das relacfes constituidas pelas
formacdes discursivas. A AD considera que o semtétnesta ja fixado, como esséncia das
palavras, nem tampouco pode ser qualquer um, bawaacdes historicas do sentido.

A historia liga-se a pratica e ndo ao tempo emasa @ analista de discurso. “Ela se
organiza tendo como parametro as relacdes de patkesentidos, e ndo a cronologia: ndo
€ 0 tempo cronoldgico que organiza a historia, maslacdo com o poder (a politica)”
(Orlandi, 1990, p. 35). A AD busca apreender aohistlade de um texto, o que significa

se colocar no interior de uma relacédo de confrdeteentidos, e ndo extrair o seu sentido.

Ha uma dupla relacdo com a histéria, pois o discurshistorico na medida que é
produzido em determinadas condi¢cOes e projeta4se @&uturo e, também, porque cria
tradicdo, passado e influencia novos acontecimeAling® sobre a linguagem e funciona

no plano ideoldgico.

A nocéo de histéria mobilizada na AD é dimensianpor Paul Henry (1994), quando
questiona as relacdes entre as ciéncias humamasae £ a histéria. Coloca que a historia
“ndo € um encontro meramente circunstancial”’, néaepser reduzida ao “historicismo”
que acumula fatos individuais e, também, ndo caroegsigo sentidos pré-estabelecidos.
Ainda, a histéria se relaciona com a linguagemre base em uma teoria nédo subjetivista

deve-se conceber a histéria como algo sempre ecesso.

No caso da Analise de Discurso, a reconstituicabistaricidade € o que suporta o objeto
discursivo, porque é através da historia que al@ao seu lugar e constitui determinados
sentidos e ndo outros. Entretanto, embora a retogd&b da historicidade seja prépria do
objeto discursivo, ndo garante sua estabilidadggieficacdo, pois a historia estd sempre

em processo, constituindo discursos como lugaresodé&radicbes, em que coexistem



diferentes direcOes de sentidos que se alteramdquam se sobrepfe ao outro como
dominante, num determinado momento e sob determsneidcunstancias. Assim, “ndo ha
‘fato’ ou ‘evento’ historico que n&o faca sentidpie ndo peca interpretacéo (...) E nisso
gue consiste para nds a histdria, nesse fazedeentiesmo que possamos divergir sobre

esse sentido em cada caso” (Henry, 1994, p.51-52).

1.2 Interdiscurso

Conforme foi colocado anteriormente, Pécheux clanai o interdiscurso como
“todo complexo com dominante’ das formacdes dismas (...) que também é submetido
a lei de desigualdade-contradicdo-subordinacédo (que caracteriza o complexo das
formacdes ideologicas” (1997c p.162). O interdisouabriga uma diversidade de saberes
discursivos que surgem de acordo com determinagéegicas especificas. 1sso ocorre
porque os sentidos ndo estdo previamente em unm, lnogema determinada formacao
discursiva — todos os sentidos estdo abrigados@atmente no ambito do interdiscurso,

lugar do sentido e do ndo sentido. Todos os sengdtio la, no interdiscurso, mas so

significam quando convocados por uma formacao s

Para Orlandi, o interdiscurso é “o saber discursjue torna possivel todo dizer e
que retorna sob forma do pré-construido, o ja-glite esta na base do dizivel, sustentando
cada tomada da palavra” (2000, p. 31). Também ctlamm@ memoaria discursiva, ele torna
disponivel dizeres que afetam o modo como o suggaifica em uma determinada
situacado discursiva. Indursky diz que a memoérscudsiva, entendida como memoria
social, esta na base das praticas discursivas arf@ede uma relacdo dialética entre a
repeticdo de um enunciado discursivo e a regul@izale seu sentido” (1997, p. 43).

Ainda coloca que essa memoria se constitui no mesavimento em que a FD constitui o



seu saber proprio, ou seja, ela se forma pelaicdpebu apagamento de elementos do
saber de uma FD.

O dominio do dizivel que constitui as FDs estamerdiscurso. Assim, o que pode
ser colocado em um FD depende do que € ideologidancempativel com o espaco do
interdiscurso. Pécheux indica que o interdiscufsmece ‘a cada sujeito’ a sua ‘realidade’
enquanto sistema de evidéncias e de significac@eselpidas-aceitas-experimentadas”
(1997c, p.162). Entédo, o sujeito, de posse desdeges do interdiscurso, inscreve-se no
dominio de uma FD especifica e assume uma posigéibesdeterminada. Dessa forma, o
seu discurso vai produzir um sentido e ndo outbgssaberes do interdiscurso do sujeito
sustentam a formacdo do discurso. Segundo Orlangirocesso de constituicdo do
discurso tem como base “a memoria, o dominio dersais outros dizeres ja ditos ou
possiveis que garantem a formulacao (presentitijad@ dizer sua sustentacao” (1996, p.
39).

Observar o interdiscurso possibilita remeter o rd&diliacdo de outros dizeres, a
uma memoria e identifica-lo em sua historicidadesoatrando a sua ligacéao ideologica.
Portanto, é possivel perceber que ha uma relagé® @fa-dito e o que esta se dizendo.
Com isso, pode-se dizer que o interdiscurso caotaelacdo dois elementos discursivos:
0 pré-construido e o intradiscurso. O primeiro fesponde ao “sempre-ja-ai” da
interpelacdo ideologica que fornece-impde a “real@ e seu “sentido” sob a forma da
universalidade” (Pécheux, 1997c, p. 164), jA oaitliscurso é “o funcionamento do
discurso com relacdo a si mesmo (o0 que eu digaagom relacdo ao que eu dissgese
ao que eu diredepois portanto, o conjunto dos fendmenos de “co-ref@ednque
garantem aquilo que se pode chamar o “fio do ds®Cuenquanto discurso do sujeito)” (p.
166). E pela relacdo entre o interdiscurso e @digcurso que uma conjuntura discursiva

especifica é atualizada. E é através do pré-cadstque a FD relaciona-se com o exterior.



Ainda que toda FD dissimule a sua dependéncia wwodiscurso e possibilite a
idéia de que os sentidos sédo criados no momenémulaciacdo, € o interdiscurso o lugar
da constituicdo dos sentidos, da verticalidadeizier dPara que as palavras tenham sentido
€ preciso que elas ja facam sentido. Entretangynsi® Orlandi, “ndo € o enunciado em
sua forma empirica que fica ha memodria, mas arsagem enunciativa, ou seja, a sua
forma historica” (2002, p. 25). Isso demonstra gualelidade da memdria ndo apresenta

uma ligacéo direta com o simbdlico,

a relacdo é indireta e permeada por fatores tist@ontextuais, ou seja, deriva
das condi¢des de producéo do enunciado, das reldedgentido e de forgas que
o0 caracterizam, em formacdes imagindrias. S&o espale memdria
descontinuos. Constituem-se em trajetos das reglddiatdes historicas que
enformam (d&o forma) as interpretacdes. (Ibidem)

Pécheux prop6e que a memdria deva ser entendidaséntidos entrecruzados da
memoria mitica, da memdria social inscrita em padti e da memdria construida do
historiador” (1999b, p. 50). Diferente da “memdndividual”, desvinculada do histérico e

do discursivo, o autor propde o trabalho da mendisieursiva como

Estruturacdo da materialidade discursiva complesi@ndida em um dialética de
repeticdo e da regularizacdo: a memoria discursivia aquilo que, face a um
texto que surge como acontecimento a ler, vembelgteer os “implicitos” (quer
dizer, mais tecnicamente, os pré-construidos, elteecitados e relatados,
discursos-transversos, etc.) de que sua leitureseita: a condicdo do legivel em
relacéo ao proprio legivel. (p. 52)

O autor coloca a nocdo de memoria discursiva imlada a nocdo de
acontecimento — “ponto de encontro entre uma ataddi e uma memoria” (1999a, p.17).

Assim, é possivel dizer que essa memdria esta emstazde reformulacdo em um



movimento de estabilizacdo (os implicitos), dessistacdo (onde surge o novo) e
estabilizacdo (quando o novo passa a fazer parteadeia discursiva) dos sentidos. A
partir disso, entende-se que a memoria discursigaidna como uma estabilizadora de
sentidos, produzindo um efeito de constancia, sacespara a constituicdo do sujeito e
dos sentidos. Contudo, ha espaco para o novo nmi&ior que € absorvido e colocado

com o estatuto de estabilizado na cadeia discursiva

Courtine, trabalhando com o discurso politicopcalque a ordem do discurso é o
lugar em que se divide “em pedacos a lembrancaedestos historicos, preenchidos na
memoria coletiva de certos enunciados, dos quass alganizam a recorréncia, enquanto
consagram a outros a anulacdo ou a queda” (19985)pEsses pedacos apresentam-se
cheios de significacbes, mas sao fragmentados enéeportanto, ha entre eles pedacos
nao-cheios. No discurso, é possivel observar esgeg0s lacunares — os saberes contidos
nestes espacos sao passiveis de esquecimentos), Asgjundo o autor, a memoria é
apreensivel no discurso no movimento entre lembrasquecer. Essa no¢cdo de memoria
de Courtine, por mobilizar historia e memaria néeon do discurso através do movimento

de lembrar e esquecer, pode funcionar para oupas de discurso que nao sé o politico.

Esse constante lembrar e esquecer da memoriafgossével a idéia de alternancia
de saberes que funcionam em uma FD sem consideraapagamento absoluto, pois
entende-se que os saberes estdo no interdiscursestado latente e j4 foram convocados
ou ainda podem vir a ser. Entdo, esse movimentstaoie € observado na relagdo entre
interdiscurso e FD em que a FI dominante determigae deve ser lembrado e o que deve

ser esquecido temporariamente.

Silveira, que trabalhou com o mito do galcho rseuliso literario, coloca que esse

lembrar e esquecer esta tanto na historia — disalashistéria — quanto na literatura —



discurso literario, devido ao fato de que amboseggacos discursivos necessitarem
constantemente reinventar o imaginario sobre o lgaubiz a autora, em relacdo a

historia;

A histéria, sem duvida, recupera elementos cotistitsi da identidade do
gaucho; mas a histéria é feita por sujeitos quepasicionam ideoldgica,
inconsciente e discursivamente, sofrendo influéndas condicdes de producao.
(...) sdo muitas as leituras histéricas que fazsmeso gatcho, numa alternancia
de efeitos de sentidos que se reiteram e se tramfo conforme as exigéncias
sociais, sendo capaz de produzir efeitos de apadamde elementos
historicamente reconheciveis, mas que ndo interess@uele momento, que
ndo devem ser lembrados em funcdo da efetivacaimeddogia dominante.
(2004, pp. 56-57)

A relagdo entre memoria e acontecimento ocorravésr da lembrangca e do
esquecimento, ja que um acontecimento historice podvocar uma ruptura, criando uma
FD nova, ou dentro de uma mesma FD, pode condumovas efeitos de sentido. Na
construcdo do imaginario do gaucho, esse moviméntdtido com relagcdo ao termo
“galcho” que, devido a sucessivos acontecimentastéritos, possui diferentes

designagdes que vao de ladréo de gado a nascidmr@rande do Sul.

1.3 Imaginario

A imagem do gaucho possui uma referéncia mitokbgjee funciona na relagéo
entre imaginario, simbdlico e real. Interessa tefla questdo nas relagBes entre a

psicandlise, a filosofia e a AD, onde essas nofi§esam e se inter-relacionam. Busca-se,



neste trabalho, definir as trés instancias e, emfservar 0os processos que envolvem o

mito na formacao dessa imagem.

Na psicandlise, Jacques Lacan reuniu os trés nagjishaginario, real e simbdlico,
que nado funcionam separadamente, quando buscoureemder a psicose humana.
Inicialmente, em sua teoria, o imaginario € utdiza&omo sindnimo destadio de espelho
que “designa uma relacdo dual com a imagem do bamtel’ (Roudinesco e Plon, 1998,
p. 371). A fase do espelho € uma das fases deitoog@t do ser humano que ocorre em
um periodo caracterizado pela imaturidade do ssteenvoso (entre os 6° e 0 18° més).
Antes disso, a crianca se vé fragmentada, ndo taveiferenca entre ela e o mundo
exterior. E a imagem especular que da a formativauile seu corpo e as relacdes de seu
corpo com a realidade que a cerca. “Pode-se congeea fase do espelho como a regra
da partilha entre o imaginario, a partir da imagermadora, mas alienante, e o simbalico,
a partir da nominacéo da crianca” (Chemama, 1995)4).

Depois, essa nocao, associada ao real e ao simbélentendida “como o lugar do
eu por exceléncia, com seus fendmenos de ilusftag@ e engodo” (lbidem). E o
registro que produz uma impressao de realidade. $&sginda definicdo € que interessa ao
trabalho, pois trata do sujeito clivado, separarmdoeu imaginario do sujeito do
inconsciente, que para Lacan € a propria estridarandividuo em sua relagdo com o
outro, o que influencia a concepcao de sujeito &n A

O registro simbdlico, num primeiro momento, foiid&fo como um sistema de
representacdo baseado na linguagem, em que @igdterminado a sua revelia tanto no
inconsciente como no consciente através da sindgéle Em um segundo momento, na
topica com o imaginario e o real, passa a desigeno funcdo simbdlica, “o principio
inconsciente Unico em torno do qual se organizalléipticidade de situagfes particulares

de cada sujeito” (Roudinesco e Plon, 1998, p. 7lMgressa a pesquisa a relacdo entre



linguagem e simbdlico ja que € por meio deste gu#asa representacao do proprio sujeito
e do outro, como € entendido em AD.

Real significa “uma realidade fenoménica que é Bném a representacao e
impossivel de simbolizar”. No dominio da topicasdparavel do imaginario e do
simbdlico, funciona com “a realidade propria dacpse” formada por significantes
rejeitados do simbdlico; é “uma realidade desejguie € inacessivel a qualquer tipo de
simbolizacao”, portanto, escapando as outras estiraopica (Roudinesco e Plon, 1998,
p. 645).

Assim, o imaginario foi entendido como o lugar dasdes do eu, da alienacéo; o
simbdlico, como o do significante e, o real, conmo testo impossivel de simbolizar. A
trilogia lacaniana apresentou duas ordens sucessa/grimeira tinha a primazia do
simbdlico sobre os outros elementos (SIR) e a skEgwoloca o real como dominante
(RSI). O sujeito, para Lacan, é constituido petbeor simbdlica e a constitui e é nele que
se da a passagem do imaginario para o simbélie£Hlividido em eu e inconsciente,
entre “um sentido inevitavelmente falso delf e o funcionamento automatico da
linguagem” (Fink, 1998, p. 67) — alienado na e fialguagem.

Fink, analisando o sujeito lacaniano, coloca queserohumano (falante) é dificil
separar simbolico e imaginario, pois muitas imageje chegam através de fantasias,
devaneios e sonhos j& sdo simbolicamente estramjrdds objetos imagindrios assim
como as relagbes imaginarias sdo, portanto, sesiprbolicamente construidos, pelo
menos em parte” (1998, p. 226).

Ainda indica que o eu € o primeiro objeto imaginapois é “uma cristalizacdo ou
sedimentacdo de imagens do préprio corpo do ingivelde auto-imagens refletidas para

ele por outros” (p. 108). Essas cristaliza¢cées germo sentido do eu e a tentativa de



compreender o mundo através da justaposicdo deemeagssa auto-imagem é alternada
ao longo da vida, ja que novas imagens sao colecaitae as antigas.

A fundacéo do eu — fase do espelho — delimita odowisivel e inicia as varias
identificacbes que formardo o eu. “O eu € conslityiela série de identificacdes que
representam, para o sujeito, uma referéncia esdesmmaada momento historico de sua
vida” (Chemama, 1995, p. 66). Fink indica, na vidéd_acan, o eu com o lugar de fixacéao
e de ligacbes narcisisticas, mas também, € o bwatrro, do mal-entendido, pois a
internalizacdo dessas ocorre através da comunicpgipossibilita isso (1998, p. 57).

O eu € uma funcéo que se desenvolve na dimens@oagmario e é a sensacao de
um corpo unificado, produzida quando o sujeito m&Es@ sua imagem no espelho no
periodo em que ndo havia habilidade motora. Airddashrelacdes imaginarias que se dao
entre os eus que estdo na oposicdo: igual e difeetém como caracteristicas o amor
(identificacdes) e o 6édio (rivalidade). Ha a idéosicdo-amor com o outro quando esse €
igual a mim.

Lacan formulou e utilizou esses elementos com etivoj dirigido a pratica da
psicanalise. Na AD, essas nocfes sado deslocadasb#izadas numa outra direcéo,
possibilitando o entendimento da constituicdo deikue do sentido.

Através de Castoriadis, é possivel ver uma dageetisas da filosofia sobre a
relagdo entre imaginario, simbdlico e real. No idastento feito pelo autor, ele coloca a
trilogia de Lacan ligada a constituicdo da sociedad imaginario na posicao de primazia,
como o principio fundador de toda sociedade. Etengle o registro imaginario como
“criacdo incessante e essencialmente indetermir{adeial-histérica e psiquica) de
figuras/formas/imagens, a partir das quais somérgessivel falar-se de “alguma coisa”

(1982, p. 65).



O simbdlico € colocado como algo que “esta na hggm” e “tudo o que se nos
apresenta, no mundo social histérico esta indiaboente entrelacado com o simbdlico”
(Castoriadis, 1982, p. 142). O real passa a simd@&m um outro nivel, segundo o autor.
Com isso, as convencgdes, que valeram durante umteenpo, comecam a fazer parte do
mundo simbdlico e tornam-se “naturais” em um imagm coletivo. O simbdlico é o
espaco da materializacéo dos efeitos de sentidmalginario.

Para Castoriadis, toda a escolha de um simbolismarea sociedade néo é livre,
nem aleatéria, pois esta presa ao historico (agjaestava 1a). E a constituicdo de um
simbolo é inseparavel do imaginario — “as “totadiela parciais”, das quais sao feitas a vida
e a estrutura de uma sociedade, as “figuras” oladseedeixa ver para ela propria” (1982,
p. 158).

Da mesma forma que o imaginario pressupde o siotalima relacdo nédo so de
expressdo mas também de existéncia, o “simbolismssppde a capacidade imaginaria.
Pois pressupfe a capacidade de ver em uma coisaelanao €, de vé-la diferente do que
€”. Através dessa idéia, entende-se que o funcienemdo imaginario dentro do
simbdlico é que torna possiveis os deslizamentagedidos e a construcao de efeitos de
sentido.

O imaginario funciona no espaco intervalar entnebsiico e real, deslocando ou
reinventando sentidos, que foram dados como cersaléo representados pelo simbdlico.
O autor coloca que o referente esta no real, éntade ou reinventado no imaginario e
materializado no simbdlico. Com isso, percebe-steadependéncia das trés instancias na
producado de representacdes na sociedade e queasgaa por uma relacao circular em
uma constante reconstituicdo: o real é posto, @imadao o reinventa ou desloca, e 0

simbdlico representa esse imaginario, criando uno meal, o que possibilita o reinicio do

processo.



Para a AD, o imaginario sofre influéncia historgmeial e psiquica na sua
constituicdo, pois entende que ele esta presemntdag@o entre sujeito e o social. Portanto,
0 imaginario tem o papel de fundador da sociedates é determinado por elementos

exteriores e pela ideologia. De acordo com Silyeira

o imaginario funciona na re-significacdo do que agmeado como real, o
imaginario age sobre o que esta posto ja-la enmalggar. E o imaginario que
cria e institui a sociedade, mas ele ndo tem coferamte o vazio de
significacdes, ele tem que buscar algo pré-existente seja reconhecivel, para
existir. Assim, 0 imaginario possui a propriedade gpossibilita a criagdo do
novo, mas ele tem como ponto de partida o velljésinstituido, é isso que |lhe
da o diferencial e que lhe garante a existénclagiga, 2004, p. 122)

Na AD, como vém sendo dito 0s conceitos psicanafitiestdo presentes no
entendimento dos processos discursivos da cogsdiitudo sujeito e dos sentidos. O
deslocamento realizado com relacdo ao imaginatép res construcdo do eu — ilusdo do
sujeito. E preciso considerar que, quando se atdinocdo de imaginario, a relacéo entre
mundo e linguagem nédo é direta, mas funciona canfosse. O imaginario possibilita

esse efeito de evidéncia do sujeito em que ocadtus@o da relacdo direta entre discurso e

realidade empirica.

A transformagédo do signo em imagem resulta justtenela perda do seu
significado, ou seja, do seu apagamento enquaidade cultural ou historica, o
gue produz sua “transparéncia’. Dito dessa outrendp se tira a historia, a
palavra vira imagem pura. Essa relacdo com a ldstdostra a eficacia do
imaginario, capaz de determinar transformacgfes re&s;0es sociais e de
construir praticas (Orlandi, 1996, p. 32).

Leite, baseada em Althusser, indica a ideologiaccamimaginario que faz a
intermediacdo na relacdo entre sujeito e suas gdeslide existéncia, coloca que o carater

imaginario € visto como constitutivo das represgiga do mundo, pois aponta que é



através desse autor que, na articulacdo entreieats@ ideologia, € introduzida a visao

de um sujeito suposto pela representacao (19947).

Orlandi indica que o imaginario esta na condi¢casidaificacdo do sujeito e do
sentido e que os trés registros advindos do caragusidanalise sdo articulados ao que €
proposto na AD. “Essa especificidade esta em gati@ulacdo dessas trés nocoes se da,
na Analise de Discurso, em relacdo a ideologia @eteérminacao historica e ndo ao

inconsciente, como € o caso da psicanalise” (19955).

A autora coloca que a relacédo entre simbolico eind@io acontece da seguinte
forma: “o simbdlico funciona sob 0 modo domo-se-fosse o imaginario sob o modo do
faz-de-conta (1990, p. 37), apagando a materialidade das ¢oedide producéo e, assim,
possibilitando o sentido “universal”. Considera-setdo, que a producdo de sentido esta

vinculada a relacdo entre sujeito e historia.

Pensa-se, neste trabalho, o sujeito como descentdatado de inconsciente e
interpelado pela ideologia. No territoério da AD, péoposta a nocdo de formacdes
imaginarias, Orlandi diz que s&o “as imagens queltem de projecdes. S&o essas
projecbes que permitem passar das situacOes eamp#ios lugares de sujeitos — para as
posicdes dos sujeitos no discurso” (2000, p. 48).afirmativa tem base em Pécheux que
coloca: “o que funciona nos processos discursivama série de formacdes imaginarias
gue designam o lugar que A e B se atribuem cada site ao outro, a imagem que eles

fazem de seu préprio lugar e do lugar do outro97Ed p. 82).

Ndo sdo os tracos sociolégicos empiricos — class&ls sexo, idade — que
funcionam nos processos discursivos e sim as fd@iesagnaginarias que se constituem a
partir das relacdes sociais: a imagem, no casosguaz do gaucho. Existem, em todas

linguas, mecanismos de projecdo que possibilitanpassagem de uma situagao



sociologicamente descritivel para a posicao-sujgite significa no discurso. Segundo

Silveira:

No caso do gaucho podemos observar a interferédaiaimaginario na
instituicdo do “eu gaucho” e de todo o grupo sod@lominado gaucho. Isso se
realiza da seguinte forma: a nocao de formacdfegiivagdas funciona, primeiro
no dominio do que é individual, constituindo a iex@gdo gaucho (de possivel
apreensdo no discurso da narrativa literaria gagelee, depois no dominio
social, funcionando na constituicdo da sociedadeocam todo das relacbes
sociais e ideoldgicas. E pela ordem do imaginau® sp viabiliza a fundacdo de
um lugar para o gaicho e para todos os elemenw@dhgusdo correlatos. E
primeiro na ordem do imaginério que ocorrem assfaamacdes nas relacdes
sociais, 0 que pode gerar a constituicdo de pgitiaciais, culturais,
discursivas) outras que nao as ja instituidas.4200126)

E através do imaginario que o mito se constituiyisdo de referéncia para a
identificacdo de um grupo. Ao aceitar a existémmamito do gaucho, pode-se observar
como ele funciona no interior das relacdes so@atsilturais, pois segundo Orlandi, que
analisa mitos e lendas como discursos fundadorésst@ia da formacao de uma nacao, o
mito “da pistas para conhecermos a relacdo comagiimario na construcdo de um pais”.
Ela também coloca que a marca discursiva do digcfiisdador € a “construcdo do
imaginario necessario para dar uma “cara” a um @aidormacao; para constitui-lo em
sua especificidade como um objeto simbdlico” (1923,7). A autora pesquisa em relacéo
a formacao do Brasil, mas essas observacfes tamiedem ser entendidas para a analise

de grupos sociais especificos constituidos demtnana pais, como € o caso do gaucho.

O discurso fundador caracteriza-se como “a ruptira cria uma filiacdo de
memoria com uma tradicdo de sentidos e estabelacecesitio de significancia”. O
discurso fundador, no caso da historia de formagham pais, nacdo ou regido, € o que
possibilita, serve de base, para outros discursmsiendo um “complexo de formacao

discursiva, uma regido de sentidos, um sitio deifgigncia que configuram um processo



de identificacdo para uma cultura, uma raca, uncéonalidade” (Orlandi, 1993, pp. 23-
24).

No presente trabalho, busca-se analisar como asirdas definem o gadcho e
constituem processos de significacdo e, assim,upesd O imaginario que rege a
sociedade, ou seja, procura-se compreender osspoxca@liscursivos que, baseados no
funcionamento do imaginario, conduzem e delimitaomportamentos e dizeres. Em
suma, pretende-se expor como os efeitos de sertadty pela fixacdo quanto pela
exclusdo de sentidos, produzem um imaginario queidnara durante a histéria do povo

gaucho.



2. IDENTIDADE GAUCHA

2.1 Mito

A questdo do mito relaciona, neste trabalho, difexe visdes: principalmente, a
antropolégica de Eliade, a semioldgica de Barthes discursiva de Orlandi, com a
finalidade de entender a representacdo do gauesenie na formacéo identitaria do povo
do Rio Grande do Sul.

Segundo Eliade, o mito conta uma histéria sagrattarelata um acontecimento
ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso @aricipio” e surge da necessidade de
explicar a origem de um grupo ou de explicar unt@agéo extrema a qual o simples
mortal ndo é capaz de vencer. E através do mitosgoesolucionados os problemas
impossiveis, incompreensiveis, de uma comunidadl Rlacdo do imaginario com a

realidade, o povo cria herdis poderosos. Para ele:

Os mitos, efetivamente, narram nao apenas a origeiMundo, dos animais,
das plantas e do homem, mas também de todos oteeiocoentos primordiais
em consequUéncia dos quais o homem se convertewe@ doje — um ser
mortal, sexuado, organizado em sociedade, obrigattabalhar para viver, e
trabalhando de acordo com determinadas regrasié2900, p. 16)

O antropdlogo coloca que, nas sociedades primjtigagossivel caracterizar os

mitos como a Historia dos atos dos Entes Sobremiatque é considerada absolutamente



verdadeira — porgque se refere a realidade — edmgpais aborda a criacdo — de algo ou de
um comportamento.

O autor trabalha com a idéia de mito nas conag®d primitivas; entretanto, ele
ressalta que, na modernidade, a origem tenstatusdeterminante e esse valor, dado ao
ancestral primordial e ao “herdi” nobre, mostraugda pela recuperacdo de um modelo
ideal de um passado glorioso.

N&o é possivel considerar a origem de uma so@edadh momento exato no
tempo, mas sim num periodo historico com condip@ea estruturar um imaginario e criar
novos sentidos e que possibilitara a identificac@m o mito. Entretanto, ele ndo fica
circunscrito a um periodo distante, inatingiveg eilmbém esta presente, na atualidade,
pois € resgatado frequentemente por grupos sogaés procuram exemplos e se
identificam com eles. Ha a transformacéo do tempoatdgico em um tempo, segundo o
autor, primordial e indefinidamente recuperavel.

Para Eliade, so ha sentido no estudo do mito “vieajue “fornece modelos para a
conduta humana”, dando, com isso, “significacaalena existéncia” (2000, p.8). Assim,
0 mito vivo permanece produzindo efeito de sentidoimaginario social em que foi
criado. Em um grupo social, o mito funciona comdenencial de comportamento,
apresentado como o ideal a ser admirado e sedRidasso, esta na origem de tudo e pode
ser considerado como uma posi¢cao dominante quegefee outros saberes, direciona de
forma mais contundente as acbes do homem.

Segundo o autor, 0 mito ndo garante a moral, aes@iente um paradigma, mas
sua imitagdo garante um aspecto positivo as atdiesta ou indiretamente o mito “eleva”

o homem” (p.128). Embora pare¢a que o mito favoéeeatagnacéo da atividade humana,

pois mostra paradigmas inatingiveis, na verdadeeniiva a criatividade através da



abertura de novas perspectivas para o espiritmiimeeporque “garante ao homem que o
que ele se prepara para fagefoi feitd’ (p.125).

Relacionando essa perspectiva a AD, poder-se-ir djge o mito faz parte do
interdiscurso (o ja-dito), aquilo que torna poskteelo dizer, ou seja, diz respeito aos
dizeres anteriores que formam a memoria discuksigae servem de base para o dizivel.
Assim, tanto o mito como o interdiscurso estéo oimitio da memaria, estdo inseridos na
memoria histérica na qual ndo funciona a verdadefatos, a razdo, mas sim 0S processos
simbolicos, embasados, muitas vezes, nas lend@s® m

Guimaréaes (1998), através de uma visdo enunciatreaendo Bréal, indica que o
mito € uma memoaria que se apresenta através desalveextos, produzidos (escritos ou
contados) em diversas condi¢cdes historicas. Entgtando € essa caracteristica que
possibilita a sua mudanca e sim a sua condicaoetednne, lembrar e esquecer, que abre
caminho para a transformacdo. E através da mengu@,diz respeito a um mito que
significa na sua prépria historia e também na sleag@io com outros mitos, que o texto faz
sentido.

Os mitos eram transmitidos através da oralidadenmd¥dernidade, na sociedade,
essa manutencao € realizada pela escrita, prinoypad, e pela tradicdo. Eliade coloca que
através damass mediasdo impostas a sociedade estruturas miticas dgensae
comportamentos. Ele dd como exemplo os super-hdeisistorias em quadrinhos que
seriam a versdo moderna dos herdéis mitolégicosotmloficos. Indica, também, que a
literatura esta ligada a mitologia e aos comportdaao®e miticos, principalmente, através

das narrativas épicas e dos romances. Segund®Eliad

O que deve ser salientado é que a prosa narragecialmente o romance,
tomou, nas sociedades modernas, o lugar ocupaaoguifacdo dos mitos e dos
contos nas sociedades tradicionais e populareshavigdinda, é possivel
dissecar a estrutura “mitica” de certos romanceslenmms, demonstrar a



sobrevivéncia literaria dos grandes temas e desopagens mitoldgicos. (2000,
p. 163)

Entende-se que, atualmente, tanto a literaturatqu@meios de comunica¢do séo
0s caminhos mais fortes de manutencdo do mito, peautro lado, também s&o capazes
de desconstrui-lo, pois podem mostrar seu lado pusitivo e célebre e o mais negativo e
camuflado. Quando esses meios utilizam o humormme®locando essas duas posigoes,
nao possuem a mesma forga de ruptura com o est@oe(enito), pois trabalham com a
ironia, com 0 sarcasmo, com a troca, sendo, nari@alas vezes, menos considerados
pelo leitor.

Roland Barthes apresenta uma visao diferentecaotto o mito como “uma fala
escolhida pela histéria”, que se naturaliza. Sugeor é apagada, pois a “historia
transforma o real em discurso” e “comanda a vidangorte da linguagem mitica” (1993,
p.132).

Pode-se relacionar essa idéia de naturalizacdoraeito de mecanismo ideoldgico
de apagamento da AD, no qual hd o esquecimentceldgdo entre o histérico e o
simbdlico, fazendo os sentidos parecerem que seegireeram la. Isso naturaliza a
interpretacdo, como se a linguagem e a historsefodransparentes.

O autor insere a mitologia na semiologia, porrliciam formas, e na ideologia, por
lidar com historia, trabalhando assim com “idéiasferma”. O mito funciona como o
esquema semioldgico em que ha um significante sigmficado que formam um signo,
similar ao que ocorre na lingua — imagem acustmaneeito que formam a palavra.

Porém, o mito, segundo ele, estrutura-se a patuind esquema semiologico pré-
existente, partindo de um signo de um sistema jmonggie se transforma em significante

e € vinculado a um novo sentido num sistema seg(mdo). Assim, no mito, ha duas



cadeias semioldgicas: inicia pelo sistema lingéos(ia lingua) que serve de base para
construir a segunda que € o proprio mito.

Os signos do sistema linglistico possuem um sistinaalores, uma historia e
uma significacdo prépria, mas ao fazerem parte idersa mitico sdo amenizados,
empobrecidos. Nessa transformacédo ocorre “umassfipeanormal do sentido a forma, do
signo linguistico ao significante mitico” (p.13%9).lacuna deixada por essa regressao deve
ser preenchida por um significado que é determimhégtorica e intencionalmente, mas por
isso ndo sdo rigidas suas associacbes com o cagndi e a sua presenca depende da
memoria. Desse modo, a relacdo que une signifiadsignificante do mito é de
deformacéo, pois ja havia um sentido linguisticedor.

O mito é um signo motivado, diferente da palavigne arbitrario, pois tem na
historia a fornecedora de suas analogias entreaf@rmonceito, sendo que ndo ha uma
Gnica correspondéncia. Ainda, tem como principgmgformar a histéria em natureza, o
leitor/telespectador ndo percebe a intencdo velaufgelo conceito, porque ndo aparece
como motivacdo e sim como razdo, e a leitura ocmweno se a imagem provocasse
naturalmenteo conceito”. Assim, “0 mito é uma fala essivamentgustificada” (p.151),
nao necessita de explicacdo, pois possui um estaftural que provoca a ilusdo do
evidente.

Barthes entende o mito como uma fala despolitizilado a perda do percurso
histdrico. Ele reestrutura o real histérico, foidecpelo mundo, em uma imagem natural.
“O mito é constituido pela eliminacdo da qualid&isorica das coisas: nele, as coisas
perdem a lembranca de sua producéo. (...) A fudgémito € evacuar o real” (p.163).
Dessa forma, h& apenas a constatacdo das coisagxpéicacdo, sem complexidade, as

coisas significam sozinhasprmalmente



A fala despolitizada, indicada por Barthes, ocoma o mito do gaucho. As virtudes
sao universalmente aceitas pelos habitantes d@regl sem questionamentos, e tém
apagadas as origens do termo que identificava ast@i — mistura de indio, espanhol e
portugués que buscava couro e sebo e o “gaudétanrao de gado. (Maciel, 1994b, p.
33). Esse primeiro termo apareceu nas primeirag@as do gaucho na historiografia no
século XVIII, definido como vagabundo-desocupade gvia do gado alheio e do
contrabando. Esse sentido pejorativo permaneceusaeéulo XIX (Meyer, 1957, pp.

18-21).

Maciel coloca que a participacédo nas milicias,dasopcasionais, durante as guerras do
Prata e a mudanca das condi¢des de vida na campgeEheomecou a se organizar em
estancias com a participacédo do gaucho-gaudério pado, ajudaram a esmaecer o
sentido desfavoravel da palavra gaucho. Entretartermo gaucho-gaudério oscilou
entre vagabundo, mas valente nas guerrilhas; cor@ad sua conta, mas excelente
campeiro; arisco, indécil, mas agradecido quando foatado. Apos certo momento
historico para o homem da cidade, o gaucho erabaltrador rural, o pe&do de estancia,

o bom ginete e, finalmente, tornou-se o gentilamm povo do Rio Grande do Sul.

Com o termo “gaucho” ocorre uma deformacéo — datgép do significado de um
signo ja existente — vagabundo, ladréo — e a @idedum segundo signo — pois é utilizado
para designar os nascidos no Rio Grande do Sulp dambém indica o homem que
trabalha no campo e, ainda, a “figura emblematice gretende expressar uma
determinada imagem dos habitantes da regido entitangdéias e valores sobre como
seriam (ou deveriam ser) os gauchos” (Maciel, 19p482).

O mito tem carater interpelatorio, imp6e a suad@@rovoca a apropriacdo de um

conceito e ele também apresenta uma idéia pettijgaois “no momento que me atinge,



suspende-se, gira sobre si propriareeupera uma generalidade: fica transida, pura,
inocente” (p. 146).

A relacdo do homem com o mito € de utilidade, pmiomem o manipula,
despolitizando as falas conforme a necessidadengoddeixar o mito em estado latente
ou utiliza-lo dependendo da situacdo. Portanto,jto possui um periodo de tempo e um
espaco determinado em que funciona.

Com o objetivo de imobilizar o mundo, o mito sugipes fixos que delimitam as
atividades do homem, bloqueando as possiveis rmaddes. H4 uma obrigacédo de que o
homem se enquadre nessa imagem.

Existem diferencas nas concepcdes de Eliade e ddartBnquanto o primeiro
considera o mito o relato da origem, do princigle,uma historia sagrada, o segundo
coloca que o mito € uma fala sem procedéncia, amnhgstéria apagada, naturalizada.
Para Eliade, o mito seria o relato da fundacdomnda sociedade, colocando um ponto de
origem; ja, para Barthes, o principal do mito nd® @igem porque ela se apaga e sim o
modo como ele afeta 0 homem e como é visto por ele.

Ambos determinam o mito como base de comportamemas Eliade indica que
ele possibilita a criacdo — permite uma aplica¢i@atada, servindo de exemplo para as
acOes do homem, mas € pela repeticdo que o migvsk “fixo e duradouro” — e Barthes
coloca que ele propicia a estagnagao — incentivarautencao de elementos cristalizados
no imaginario.

As noc¢Oes de Barthes parecem se coadunar comias @dste trabalho porque ele
vé 0 mito através de uma estrutura semiolégica base na lingua e na memaria e por
considerar, principalmente, como o mito funcior@ggibilita uma aproximagao maior com

a Andalise de Discurso.



Essa aproximacao pode ser vista pela lingua qoadigio de existéncia tanto do
mito como do discurso. Ainda, ha afinidade no mdd@bordagem dos objetos de estudo.
Interessa a Barthes o funcionamento do mito, camarganiza e significa, o que é similar
na AD com relacdo ao discurso.

Entretanto, paradoxalmente é também a lingua gstandia essas perspectivas,
pois, Barthes entende a semiologia na visdo saasaycomo um sistema de signos, como
nao existindo arbitrariedade entre significadogaificante e sem a interferéncia do meio.
Ja na AD, a lingua nao é transparente e sofrdwgirdia das condi¢des de producéo. Ela é
vista ndo s6 como estrutura, mas também como adoEeto e esta sujeita a falhas. “E a
ideologia que torna possivel a relacéo palavradt@@rlandi, 2000, p. 95).

Essa nocéo de lingua em AD relaciona-se com a teguando esse € considerado
um signo motivado, pois “é a histéria que forned®rana as suas analogias” (Barthes,
1993, p. 148).

Na AD, o mito € visto como uma forma de discurse faz parte de uma formacao
social e, segundo Orlandi, interessa “o procesgwaliucao de sentido e os elementos
gque o constituem”, ou seja, “como ele produz seh{(tl990, p. 173-174). Para Silveira,
essa forma discursiva € “constitutiva da formagas na qual se constituem sujeito e
sentido” (2004, p.77) e a AD “busca no mito o pescede interpretacao e de
significacao que ele instaura” (p.78), podendo ©arar que o mito institui uma
fronteira de relacdes de sentido. Por ter podéixdea realidade e produzir sentidos

com os quais uma sociedade se identifica, 0 migipihta a unido de um grupo social.

A ligagéo entre mito e discurso é possivel porqoerginuidade do mito se da via
discurso, que é capaz de cria-lo e manté-lo vivaiera sociedade. O mito do gaucho,
entdo, é formado por elementos do interdiscurssgaeonvocados para significar

dentro da Formac&o Discursiva gaucha. De acordoSitwaira:



O interdiscurso funciona enquanto memdéria do dizedo que o mito se
mantém vivo pelo mecanismo da repeticdo, num mawionge volta ao passado
gue da lugar ao que é conhecido pela histériagriasetorna no discurso pelo
funcionamento da memdria. Assim, o mito que se émanivo resguarda o
lugar do mesmo e do diferente no interior de umagels a constituicdo dos
sentidos esta em constante movimento. N&o sedieatena historia contada em
todas as partes de forma completa e absoluta;seada uma histéria discursiva
gue comporta lacunas e saturagoes. (2004, p. 83)

Trabalha-se-4, aqui, com a representacdo do gaéishoanto mito, fundado em um
lugar histdrico, social e imaginario, que funci@ma um lugar ficcional (tiras em
quadrinhos) em que € possivel observar a relagé® memoria e atualidade de um

grupo social.

2.2 ldentidade

A identidade, na visdo da AD evidéncia do sujeilé,se através da interpelacao
ideoldgica — pela inscricdo em uma formacdo discawr€Essa evidéncia — de que se é
sempre sujeito — apaga o fato de que o individutoréhado por um processo de
representacdo. O individuo € interpelado em sujesta ideologia para que se produza o
dizer.

As identidades coletivas e individuais sdo estaids pelas representacgoes,
entendidas como um processo cultural que inclutiga® de significacdo e sistemas
simbdlicos que produzem efeitos de sentido e pwsirh o individuo com sujeito. “Os
discursos e os sistemas de representacdo consteelingares a partir dos quais 0s

individuos podem se posicionar e a partir dos quaiem falar” (Woodward, 200017).



Woodward coloca que a identidade € relacional,epa depende de algo de fora
dela para existir, distinguindo-se das demais. favas da diferenca que o outro é
mostrado, identificado e isso, simultaneamentelicama exclusédo de grupos — individuos
— simbolicamente marcados como diferentes. Esseag&@w simbolica € que da sentido —
orienta — as préaticas e as relacdes sociais.

A autora coloca que também ha a concepcdo de qudemtdades ndo sao
unificadas e que no seu interior ocorrem contragdicgue precisam ser negociadas. Na
atualidade, é visivel a fragmentacdo e a fluidezidémtidade de comunidades o que
possibilita crises identitarias. Para lidar conojsslguns grupos buscam a exclusividade
cultural, reafirmam sua identidade de origem, retmnum passado perdido e procuram
restaurar a unidade de uma comunidade imaginada.

Percebe-se que, no Rio Grande do Sul, por exeregkn reacdo esta presente
através da exclusividade da pilcha, do chimarraogribem nos pampas, de um passado
glorioso com guerras e de uma unidade estaduahd&rparte do povo rio-grandense
concorda com o0 pacote ja pronto de discursos e e@nsagjue dignificam e déao
autenticidade ao gaucho, heranca de bens cultgaigeconhecimento social.

S&0 muitos os registros historiograficos que rémsab papel desempenhado pelo
gaucho, sua bravura e heroismo, na defesa dooteribrasileiro. A historiografia
referente ao Rio Grande do Sul pode ser divididadeas matrizes, ou seja, com relagéo
ao tipo de discurso presente nas obras: uma lasitpre defende a supremacia da cultura
portuguesa, e outra platina, que enfatiza, na foimado estado sul-rio-grandense, a
relacdo com a regido do Prata. A matriz lusitane,apresenta maior divulgagéo, negou 0s
aspectos que inferiorizavam o povo da capitania,igiciou com a fundag¢do do presidio
de Rio Grande e a povoacgédo que se fixou em toomptambém a sua relagdo com a area

platina e apenas manteve os valores indicados qedr Beliciano Fernandes e Pinheiro,



autor da primeira obra escrita sobre o Rio Gramd8ud, que caracteriza os conquistadores
das Missdes. Esses foram descritos como valentdsci@sos e bravos, anexando, sem
armas, a Provincia das Missf6es ao dominio portugdésa qualificacdo passou a
especificar o gaucho em geral (Gutfreind, 19981 p{i.2).

Uma das tendéncias da historiografia realizada m ®&ande do Sul foi o
enaltecimento do gaucho que glorificava um pasgaéoreiro com lutas de fronteiras e os
fatos herdicos de uma figura destemida — “centdospampas”, “monarca das coxilhas”
— 0 gaucho. Foi o modo de enfrentar a formacaostadg, que, devido as fronteiras, vivia
em lutas constantes, que transformou qualquer hoemereoldado e elevou-o a condicéo
de herdi. Essa visdo tem o auge nos relatos soGgeaa do Paraguai, mas outro tema
que tem grande destaque, nessa tendéncia, foi eluggw Farroupilha com acdes de

bravura, destacando como base da heroicidade dagamdenses as figuras de Bento

Goncalves, Canabarro, Souza Neto. Para Pesavento:

Essa viséo generaliza a idéia de heroismo, alévemradez para o homem rio-
grandense em geral, sem distingdo que possa sepatares de terra e gado de
seus pedes...Tal tendéncia da historiografia ofi@mesenta forte dose de
idealismo. A figura do gaucho é, pois, idealizadaseris atos elevados a

categoria de epopé€id 996, p.69).

Gutfreind (1992) indica ainda que, no século Xkciou-se uma corrente literario-
histérica que realiza a interacdo do homem positive do herdi roméantico, criando um
mito gaucho com qualidades morais, valores e \edeluma forma especifica (vestimenta
e aparéncia). Esse tipo de texto ainda € escritnaénte, buscando mostrar a bravura e o
heroismo do gaucho como também preservar a indaneenfpica: bombacha, botas,
lenco no pescogo e esporas.

E possivel notar o ufanismo presente na formagéotitaria do Estado. Segundo

Pesavento (2001), os textos literarios, com impesssmorais, afetivas e estéticas,



antecedem a sistematizacao histérica. Sendo assirgmance A Divina Pastora
publicado em 1847, logo apos o término da Revoldgooupilha, por José Anténio do
Vale Caldre e Fido, traz a primeira descricdo ddilggmucho: altivez, bravura e espirito
indémito. Essa imagem ecoa em varias obras liseraatravés das expressodes utilizadas
para representar o gaucho: em 1867, o teatrélogniqu@s Augusto César de Lacerda
denomina-o como monarca das coxilhas; em 1870, d®gdencar chama-o de centauro
dos pampas e® Gauchg colocando, portanto, que a bravura e as quakdgderreiras
sao inerentes, sem necessidade de explicacéo.iliLemy, também, para fortalecer essa
imagem as dimensdes espaco e tempo dos romancegspacontecimentos sao sempre
no pampa e durante a Revolucao Farroupilha ouersegude fronteira.

Essa abordagem da ficcao literaria serve de baseapaercepcdo do sentimento e
das formas de olhar a realidade da época tanto gsatastoriadores do passado, que
estruturaram os componentes dos fatos histori@rsp @ara os atuais que analisam essa
relacdo. Assim, no final do século XIX e inicio géculo XX, foi comum essa postura
ufanista nas obras histéricas que abordaram o Ew@io-grandense e, com isso,
consolidaram, de forma cientifica, o que ja haida gito pela literatura.

Na Andlise de Discurso, a historicidade dos praxessscursivos procura analisar
como os discursos se relacionam e como se comstieume relacdo aos outros. E nessa
perspectiva de historicidade que se pode recontredescurso fundador constituido por:
mitos, lendas, enunciados, etc. O discurso fundaabocaso da historia de formagédo de um
pais, nacdo ou regido, € o que possibilita, seevbade, para outros discursos, contendo
um “complexo de formac¢des discursivas, uma regéeemtidos, um sitio de significancia
que configuram um processo de identificagdo paraa wultura, uma racga, uma

nacionalidade” (Orlandi, 1993, p.24).



Identidade historica € a memodria temporalizada ee apresenta como
institucional, legitima, formada por lugares de ragen Esses lugares ndo sao instituidos
por fatos histéricos, mas por processos simbol@mms que atuam o inconsciente e a
ideologia. Através da memoaria histérica, que sealafiliacdo, € que nos significamos.
Mesmo que os sentidos historicos, culturais e sosigjam outros, nessa visdo, sdo eles
que “nos constroem um imaginario social que nomiperfazer parte de um pais, de um
Estado, de uma historia e de uma formacao sodiatrdmada” (p. 13).

Silva (2000) entende que a identidade ndo é essénéb € um elemento da
natureza, mas sim algo que é produzido social terairhente. Ela é criada por atos de
linguagem, quando € nomeada e diferenciada, portadt possui sentido dentro dos
sistemas simbolico e discursivo. A linguagem, aguijsta como indeterminada, sujeita a
falhas, ja que ndo ha um referente fixo ou nateral seu sistema de signos. Essa
instabilidade afeta a identidade colocando-a coéwamsoluta.

Assim, a identidade, por ser definida socialmestére influéncia das relagbes de
poder que incluem ou excluem o outro e classifieasne ao diferente. Silva indica que no
processo de producao de identidade ha uma tendgscia fixacdo, e a dinamica para que
isso ocorra depende do tipo de identidade a sestreido.

Pensando na identidade nacional, o autor colocaagiiedmica mais comum é o

essencialismo cultural, em que ha o apelo aos rhitakadores:

Fundamentalmente, um mito fundador remete a um mneeucial do passado
em que algum gesto, algum acontecimento, em geeabido, épico,
monumental, em geral iniciado ou executado ou adgfigura “providencial”,
inaugurou as bases de uma suposta identidade ahcRwuco importa se os
fatos assim narrados sdo verdadeiros ou ndo; ontpeta € que a narrativa
fundadora funciona para dar a identidade naciorigaasentimental e afetiva
qgue Ihe garante uma certa estabilidade e fixagdn, & quais ela ndo teria a
mesma e necessaria eficacia. (Silva, 2000, p. 85)



No Brasil, devido a sua grande extensao territogisse processo de identificacédo
também é muito forte regionalmente, pois ha cudtuextremamente diferentes que
apresentam mitos fundadores proprios os quais vd&supm uma referéncia nacional
Gnica. Maciel (1994b) considera que o processoodstrucdo de uma identidade regional
envolve a formacédo de figuras, estereotipos, enddesrestigmas. A regido se reconhece e
€ reconhecida por sua histéria, geografia, modovida, heréis e homens, e € nesse
processo que sao criadas figuras mais como modelosmportamento do que reflexo da
realidade. Como trabalha com o sentimento de pmnbemto, essa constru¢cdo envolve

uma adeséao coletiva e é portadora de um forte mlEderobilizacao.

A figura do gaucho é construida e alimentada asraetimagens e discursos.
Reconhecida por uma série de tracos materiais fispm, vestimentas, objetos
associados ao seu modo de vida, etc.) e por urmdegalo ‘carater’ que lhe é
referido, circula através dos mais diversos veguhkis como a escola e a midia
(Maciel, 19944, p. 179).

A antropdloga coloca que a figura do gaucho é emdiiea e estigmatizada, pois é
apresentada de maneira idealizada como simbolonagvalente, honesto, viril, alegre
e hospitaleiro, porém também é reconhecido pefarfiammice, pelo machismo e pela
rudeza. Considera a primeira figura com simbol@eganda como estereétipo que se

misturam.

Na formacao dessa figura, ha um processo de basgassado em que a referéncia
€ 0 meio rural, baseado no universo pastoril, @u@ & sustenta os tracos do gaucho a
cavalo, de bombachas e que toma chimarréo — copasigimente Unico e correspondente
a todo Estado. “No entanto, a figura do gaucho icadora, ou seja, ela extrapola os
limites originais servindo com referencial a tod@bitantes do Estado mesmo para os

originarios de regifes onde nao havia estanciasit{, 1994b, p. 33).



Essa figura foi construida a partir do século Xbfn a contribuicdo da literatura e
devido a participacdo das tropas gauchas na GderrBaraguai. J& no século XX, o
destaque € a criacdo do Tradicionalismo Gauchotaioa a figura do gaucho como objeto
de culto.

...a0 longo desse processo pode-se pensar qumalmaneira semelhante a da
criagdo de simbolos nacionais, a figura do gaudime suma depuragédo de
tracos tidos como ‘indesejaveis’, depuracado estasgudeu por critérios atuais,
ou seja, excluindo aquilo (como por exemplo a pagdhde dos primeiros
gauchos) e a manutencdo de outros (como a vatantimesmo transformando
peculiaridade em valentia) (Maciel, 1994b, pp. 98-3

Essa visdo de mundo imobilizado, um passado fixeefércada pelo mito que

apenas constata e ndo explica. Torna, com isswo mbrmal, parte da natureza das coisas.

Passando da histéria a natureza, o mito faz ecen@ainole a complexidade dos
atos humanos, confere-lhes a simplicidade das @asénsuprime toda e
qualquer dialética, qualquer elevacéo para la diveliimediato, organiza um
mundo sem contradi¢des, porque sem profundezasnunao plano que se
ostenta em sua evidéncia, cria uma clareza fdizoésas parecem significar
sozinhas, por elas proprias (Barthes, 1993, p.1833-

A figura emblematica utilizada por Maciel tambémd@cser considerada como
mito, entendido como “uma fala escolhida pela higto(Barthes, 1994, p. 132); fala
entendida tanto como escrita quanto representagéseja, € “um modo de significar as
coisas” (ibid).

O gaucho vive crises de identidade ciclicamendgusdo Félix, e as trés mais
evidentes sdo a de 1835, na Revolucdo Farrougliiee 1889-1895, na implantacdo da
republica e a de 1989-1993, buscando espaco naafdde “Na histéria humana é
freqlente a associacdo entre crise de legitimidade busca de mitos criadores ou

recuperadores da unidade e coesdo do grupo sGciam-se “herdis” como simbolo de

unidade” (1994, p. 204).



Em 1893, além da criacdo dos “herdis” Julio de ibase Gaspar Silveira Martins,
houve a disputa pela heranca dos “herdis farroagilBento Goncalves e Canabarro e
pelo proprio desenrolar da Revolucéo. Isso comjetiob de controlar o imaginario
identificador e legitimador da condicéo politicdtatal de gaucho republicano.
Construiu-se o imaginario do gaucho heroico. A utoloca que a construcao do
imaginario ndo pressupde nenhum nexo obrigaténo @oeal e sim, precisa ser

acreditada com fato da realidade.

A distingéo, a alteridade, é a forma de garantieatidade cultural preservando
elementos emblematicos de uma figura de um pasgagise tornou Gnico. E um
passado construido na percepcao da realidadeigasyaias estancieiras do século
XIX, adotado pelos castilhistas em sua necessidadegitimar-se, e mantido pelos

movimentos de tradicdo gaulcha.

Os usos da memoria histérica sempre foram conwsladccontroladores das relagdes
sociais, das definicbes das tradicdes. A unidadeidd@rande do Sul é baseada em
fatores comuns no processo histérico e, tambénfatmes forjados, com intencdes

ideoldgicas de mostrar o Estado como uno.

Essa visdo ufanista na formacdo identitaria no desttundamenta-se numa
“verdade” das tradicdes e raizes historicas, esrulwl a realidade do passado. Esse
essencialismo historico cultural procura uma coggepunificada de identidade.

Ha uma busca pelo galcho auténtico e Unico quesepte a imagem do povo do
Estado. Essa afirmacgéo procura legitimar-se corma bas um suposto passado auténtico,
glorioso, comum e real. A determinagdo da idengdéchistoricamente especificada. O
surgimento das diferencas identitarias é histéridocalizado num ponto especifico no

tempo. Esse antecedente historico serve para mdigizcdo de sua identidade. Essa



retomada de elementos significativos do passadetiehjreforcar a atual identidade.
(Woodward, 2000 p. 27).

Para lidar com as constates mudancas e com a Zluidepresente, segundo a
autora, algumas comunidades buscam um passaddodehfréicos, mitos, lendas para
justificar uma identidade fixa. Nesse processgpessoas envolvidas agem como se essa
identidade fixa existisse e manifestam a vontaderastauracdo dessa comunidade
imaginaria.

Maciel diz:

Na otica essencialista operada pelo tradicionalisroogauchismo, a identidade
galcha é naturalizada. Assim, a partir desta iégiatiria uma esséncia no ‘ser
galucho’ que o definiria como tal e essa assim cHanlasséncia’ seria
traduzida e sintetizada e expressa pela figuraesmdiica do Gaucho (2001, p.
247).

Conforme a autora, esse gaucho, considerado commantelo, imagem fixa, é
resultado de um processo redutor da complexidaldieralude um grupo em que esse tipo
concentra caracteristicas e atributos imaginanosam tidos como referéncia, reduzindo a
sua expressao identitaria. A construcdo desse madebrre a historia, as tradi¢cdes, a
elementos que possam unir-se e ganhar significata formar o diferencial que
estabelece “balizas identitarias”.

Nesse quadro, o passado é a base que garante dadegére legitima as
manifestacfes culturais, pois nele sdo encontraslamdicdes e ele € o manancial em que
estdo os marcadores de uma determinada identi@adeadicionalismo que cria uma
cultura tradicionalista com uma visdo essencialfstadamenta-se num passado rural

idealizado e glorioso — “a personificacdo do gauéhfeita por homens do presente e,

sobretudo, das cidades, por meio da evocacdo derhata estancia” (p. 261).



Golin (2004) coloca que o tradicionalismo é expiiesse um segmento que procura
dar a unicidade a seres fragmentados, recriandotempo e uma sociabilidade
imaginarios. Esse movimento é visto, pelo autom@ama extenséo da cultura de massa,
pois procurou e escolheu uma identidade singulagspaco urbano avesso ao modo de
vida citadino, selecionou o lugar-campo que “fécipado de idealidade” e afirmou, para a
sociedade em seu conjunto, que pagusé encontrado o modo de vida tradicional.

O autor ndo aceita a idéia de que a sociedadearaignse seja tradicional, como
sustenta 0 movimento, pois 0 ser social, nessg¢eiga, “ao0 nascer, ja tinha fixado,
solidamente e de maneira arraigada a sua identitkadpiele mundo “pronto” e de dificil
mutabilidade, os papéis sociais estavam milenaenestabelecidos e sustentados em
sistema de mitos. (...) A sua identidade, desseoprexiava vinculada ao grupo social e aos
papeéis possiveis de serem assumidos” (pp. 8-9).

E através da sustentacio na memoria e da norndaiizg uma identidade que
enquadra o individual e o gentilico que o tradialemo trabalha o mito. De acordo com

Golin:

Esse esquema relativamente simples funciona porcareega consigo
fragmentos emotivos do modo de vida real e imagirdos sulinos. E campo
fértil as fantasias e aos rituais garantidos poraeimisto e intenso calendario de
eventos, sustentado, em seus momentos grandioczosin@a impressionante
rede de comunicacdo moderna — televisdes aberfas @ssinatura, radios,
jornais, revistas e internet. Essa identidade, psia trancada e encravada no
pau-de-fita do marketing. (2004, p. 11)

A propaganda se intensifica durante 0 més de seteemb que ha um movimento
fortemente identitario no Estado, quando ocorressas criolas (Deus torna-se Patrdo da
estancia do Céu e Jesus, tropeiro), pilcha é umdode estabelecimentos comerciais e
financeiros, escolas transformam-se em uma exteAdCTGs e, até mesmo, 0O

vocabulario € convertido para 0 mundo barbaresaestico. Nesse més, principalmente,



historiadores e pesquisas académicas sao silesciadhistoriografia € derrotada e as
nocdes de tempo e identidade sdo abaladas pelatridolE nesse periodo que “a
“tradicdo” acaba de ser eleita como industria tieds E preciso, portanto, tipificar,
caricaturar, repilchar o visual do povo, anulaptdiano sincrético e redoma-lo no grande
brete da estancia simbdlica em que foi transforntaB@ Grande” (Golin, 2004, p. 43).

Para Possenti (2001), a identidade, entendida smtial, imaginaria, representada
e com base no real, nas piadas, € apresentadanteeeliiereotipo, que “também deve ser
concebido como social, imaginario e construido ecamcteriza por ser uma reducao
(freqientemente negativa), eventualmente um simailgc 230).

Esse esteredtipo, para o linglista, pode ser doapeio grupo como traco da
identidade (macho — grosso), como pode ser oposoho — bicha). As piadas podem ser
dividas em duas posicOes enunciativas — dois dissuruma em que o0 gaucho é
ridicularizado, mas a sua “gauchice” ndo € queatlane outra em que a “gauchice” é o
ponto controverso. Essa “gauchice” é vista comarags que formam o imaginario do

gaucho.

Os lugares comuns s&o que o galcho € hospitdienm, despachado, valente,
nao muito refinado, come churrasco, toma chimartam velho gaucho a
cavalo, préprio de uma certa literatura, e cujagena se cultiva, digamos, nos
CGTs ... sobretudo esse gaucho é macho ... (comaounjunto de tragos que
conotam masculinidade, dentro as quais conta ateéeuta grossura (p. 233).

O estereo6tipo do gaucho, segundo Maciel (1994883)., extrapola os significados
das caracteristicas do simbolo e transforma a ekontia em fanfarronice, a virilidade em
machismo e a valentia em rudeza. Ha4 uma confusiie ersimbolo e o esteredbtipo no
imaginario social a respeito da figura regionalmropéloga considera que, nas satiras, €

usada a caricatura em que h4 o exagero de um tca¢tm que esta presente na figura

original.



E a imagem do fanfarrdo, desde a gabola até aquelse acha melhor do que
os outros. E a do machista que acha que cavalonaiteque mulher. E também
da rude, indo desde o simplesmente mal-educadehatgar ao extremo do

grosso barbaridade, aquele que argumenta com sacmasa e termina

discusséo a facao (real ou imaginatMgciel, 1994a, p. 180).

Schapira (apud Ernst-Pereira, 2002) indica quedis thos de esteredtipos, o de
pensamento e o de lingua: o primeiro estabelecgase conviccdes e preconceitos, ja, o
outro, retém na lingua e €é repetido sem alteragisalis constituintes. Ambos sé&o
“atributos invariaveis que fazem parte do imagméasocial e que sdo alimentados
incessantemente por diferentes formas de linguagémst-Pereira, 2002).

Essa invariabilidade também € apontada por FerfE2@3). Para ela, o estereodtipo
€ aquilo que é fixo, inalteravel, uma forma comaaetfunciona pelo efeito da repeticao
que, pela reiteracdo constante, reforca o sensaroprmomo também, pode provocar o
inverso com a desconstrucdo de sentido, o esvaaiantf&ssim como ele (esteredtipo)
pode representar a plenitude de um dizer, este dtirvbém pode se esgotar nessa
totalidade. Isso significa que a for¢ca de consghdada formula pode igualmente derivar
para o seu esvaziamento” (p. 72).

A figura do gaucho, presente nas situacdes hunmagsinormalmente é trabalhada
a partir de seus esteredtipos, aqui entendidos doegos culturais exacerbados que se

cristalizaram através da reiteracao.



3. HUMOR E TIRAS EM QUADRINHOS

3.1 Diferentes concepc¢des de humor

Um dos aspectos fundamentais das tiras em quadrisho humor que esta
extremamente ligado ao riso e a comicidade.

Gadet e Pécheux (2004), numa visao discursivalizaoa a existéncia do humor
através da tensdo constante no interior da lingudéimite do paradoxo e do absurdo. Os
autores trabalham no espaco do joke (humor angi@e$ae do witz (humor judaico),
locais de contradicdo e de diferentes rea¢fes aivap, aqui entendido como, “aquilo
que faz com que em toda lingua um segmento possa $@esmo tempo ele mesmo e um
outro, através da metafora, do deslizamento, deol&do jogo de palavras e do duplo
sentido dos efeitos discursivos” (p. 51).

Segundo os autores, 0 humor anglo-saxao tragaefrastsobre o terreno da lingua,
usando o absurdo como instrumento adestrador gpgida com o propdsito de controlar
e organizar a necessidade de um mundo légico maluXdessa situacao, a equivocidade da
lingua é algo a ser eliminado. O exemplo de jokelécado como a resposta dada pelo
camponés americano ao seu pastor, no momento erastgi® convida a dar gragas ao
Senhor por ter concedido a ele uma terra tdo e@:0‘senhor tivesse visto esta terra no

estado em que Ele me deu!”.



Ja a relacdo do humor judaico com o absurdo seapeede uma outra forma, ndo
exclui a pura légica, mas propde um passo peladriastpela lingua e pelo texto,
atormentado pelas “fronteiras de sentido, do codg#,razdo e do pensamento”. O
exemplo de witz € dado, pelos autores, atravessigosta de um alfaiate judeu a um
cliente descontente que esperou seis anos pekgarde uma calca, recordando que Deus
havia levado mais de seis dias para criar o mut&io1, mas veja bem o senhor esta calca
e veja o mundo ...”

Na analise das duas ocorréncias, 0os autores indjcanma uma fronteira a cruzar:
a do otimismo na atividade humana que pode mudaumdo contra a do pessimismo
licido de quem suporta as eventualidades comaaddsstorico.

A diferenca do humor entre essas duas situacOerddra um sintoma de
profundas diferencas historicas, culturais e idgioks marcadas na lingua. Isso revela que
cada humor, ao entrar em contato com a diferergga, Uma maneira especifica de
enfrentar uma “normalidade” historicamente impastancontra na aceitacdo do absurdo
um modo de sobrevivéncia.

Portanto, para Gadet e Pécheux, o humor, em seanmpw de funcionamento,
atua frequentemente na base da violagdo de umr“satee uma crenca ou de certos
preceitos. Assim, € possivel compreender o risoocoomsequiéncia da percepcao de um
estranhamento, desencadeado pela violacdo de wenlsajiiistico caracterizado por seu
aspecto bizarro e incongruente.

O humor, no presente trabalho, através da personddbério, demonstra a
maneira como o gaucho lida com a diferenca, indicannao aceitacdo do que néo € visto
como “normal”, do que ndo se enquadra na FD gafretthcional. Isso provoca uma
reacdo de repudio que gera, muitas vezes, violéasse tipo de humor satiriza 0 quanto o

gaucho busca a permanéncia de um passado histérico.



Através da equivocidade constitutiva da linguaossfvel alcancar o que ocorre
nos jogos de diferencas, das contradicbes, do @evaé do absurdo os quais sdo
reveladores do seu carater oscilante. Para Péc{i@9¢), aléem de demonstrar essa
oscilacdo da lingua, as brincadeiras e anedotaz@@o um sintoma da apreensdo do
assujeitamento ideoldgico. Assim, esse tipo de @ a lingua apresenta-se como um
indicio de rebeldia, ou seja, uma forma de o sujedrceber o processo de interpelacdo a
que estad submetido. H& um modo de brincar comgaudinmesmo assujeitado, e isso
ocorre através do humor, atestando essa equivecatarstitutiva da lingua.

O humor, através dos efeitos de sentido, deserscadea manifestacao fisica que &
0 riso. Essa manifestacdo € estudada por PropR)1§@%e coloca essa acdo como
consequéncia da percepcado de defeitos que antasamstocultos e se mostram
repentinamente. E através de um deslocamento timstiou intencional da atencédo das
acOes interiores, chamadas pelo autor de ordemteapipara as formas exteriores, de
ordem fisica, que os defeitos se revelam.

Propp coloca que o riso alegre pode se originaumemotivo aparentemente
insignificante e as pessoas alegres e dispostiagsraorismo sao as que se utilizam dele. Ja
o riso imoderado é o riso sem limites e de altw gla intensidade. “Porém este riso nao
zomba nem satiriza, € de um género completamefaeexie: trata-se de um riso alto,
saudavel, pleno de satisfacédo” (p. 167).

Considerando o que diz Propp, pode-se perceberagu®ioria das tiras em
quadrinhos aproxima-se do riso de zombaria, ja lqusta expor o que estava oculto,
mostrando através do humor uma outra visdo de storoe, de uma caracteristica pessoal
ou coletiva.

Ao tratar sobre o que as pessoas riem, Propp afjumaé possivel rir em quase

todas as manifestacées do homem.



Podem ser ridiculos o aspecto da pessoa, seu reat, silhueta, seu
movimentos. Podem ser comicos 0s raciocinios enaqessoa aparente pouco
senso comum; um campo especial de escarnio é tobugtipelo carater do
homem, pelo a&mbito de sua vida moral, de suasaa$igis, de seus desejos e de
seus objetivos. Pode ser ridiculo o que o homem abimo manifestacédo
daquelas caracteristicas que ndo eram notadasrencgla permanecia calado.
Em poucas palavras, tanto a vida fisica quantoda wioral e intelectual do
homem podem tornar-se objeto de riso. (p. 29)

Entretanto, o autor coloca, lembrando Aristotetpse a excecdo estd no dominio
do sofrimento que impossibilita o riso. Como tambés vicios ndo podem ser tema de
comédias e sim objetos de tragédias.

Propp, ainda, aponta que ha diferenca do humos estpovos de culturas diversas
e entre épocas diferentes. Para ele, “cada époadagpovo possui seu proprio e especifico
sentido de humor e cémico que as vezes € incongivedie inacessivel em outras épocas”
(p.32).

Essa perspectiva focaliza, principalmente, o pa®oista do receptor, deixando
um pouco de lado a idéia da necessidade de cothparsaberes para que seja possivel
que o humor ocorra e provoque 0 riso. Assim, ndmrésiderado que o riso aconteca
devido a uma intencdo do autor que possui um cémbeto prévio de que determinada
situagao leve ao riso. Em uma visdo discursivarateceptor estdo em uma mesma FD,
portanto, reconhecem o0 que pode ser dito, o quangoiistico ou ndo, o que podera
alcancar o riso, pois ambos tém em comum 0S mesahbases.

Bergson (1980) destaca o caréater social do ridgHéesempre, no riso, uma intengéo
de acordo, de cumplicidade com o outro. Isso piisaita entender porque alguns efeitos
cObmicos ndo sdo traduziveis de uma lingua para,outna vez que sao relacionados as
idéias e costumes de uma determinada sociedaden Alfende que as formas de humor

nao coincidem necessariamente entre os povos teazutiferentes.



Propp expde ainda que um dos meios de fazer hwagrovocar o riso, € através
da parddia. Essa € vista como “a imitacdo das teasiicas exteriores de um fendmeno
qualquer de vida (das maneiras de uma pessoayaoedpnentos artisticos etc.), de modo
a ocultar ou negar o sentido interior daquilo gseilgmetido a parodizacao (...) a parddia
representaim meio de desvendamento da inconsisténcia intdaajue € parodiado.” (p.
85).

Em uma visao discursiva sobre a parddia, Ernsti@e(1994, p.57) coloca que
“h& um distanciamento ou deslocamento completo enttiscurso de origem e o
imitativo, provocado pela inversédo de sentido. Naomia das vezes, traz embutido
uma critica social e/ou historica”. E o que acomteem a personagem Liborio —
gaucho de bombacha dobrada, chinelo, boina e s&m e pescoco que é dono de
bar — como uma parodia do mito do gaucho — figerdaimbacha, chapéu de aba
larga, botas e lengco no pescoco que trabalhadaanmpa pois demonstra a
fragilidade atual dessa figura que nédo corresp@ndealidade vivida pela maioria
do povo sul-rio-grandense.

A parédia trabalha com o exagero, essencial gaeaocorra a comicidade, é a
chave para caracterizar tanto a imagem quantai@acgdid cOmica, mas somente entra nesse
dominio do humor quando desnuda um defeito. O emagresenta trés formas
fundamentais: a caricatura, a hipérbole e o grotesc

A caricatura seleciona um detalhe que € exageradma apresentacdo de modo a
atrair toda a atencado para ele, fazendo com querasais caracteristicas sejam anuladas.
Propp (1992) coloca que “a caricatura de fenbmelgosrdem fisica (um nariz grande,
uma barriga avantajada, a calvicie) ndo se difeaesma nada da caricatura de fendbmenos

de ordem espiritual, da caricatura dos caract€pe89).



Na hipérbole, ocorre o exagero do todo, mas sa By riso quando destaca
caracteristicas negativas. Entretanto, a hipérpokgtiva, instrumento de heroizacédo e
presente na mitificacdo, suscita o0 sorriso de a@mé@w, nunca por comicidade. Essa
hiperbolizacdo positiva € vista no imaginario galem que € possivel notar a presenca da
figura herdica de um gaucho cuja valentia e horrade exageras, chegando ao patamar
de mito.

O exagero, no grotesco, chega ao nivel mais elevadmpolando os limites da
realidade e penetrando no dominio do fantasticocoAicidade sO € alcancada pela
revelacdo dos defeitos. O grotesco € visivel mas tlo Libério, principalmente, quando é
demonstrada a forca fisica da personagem que atsapa realidade e entra no fantastico,
devido ao exagero da intensidade dos golpes dahbd®@uem o irrita.

Possenti (1998) enfoca piadas cujos temas saal®etite controversos, sendo
possivel ver ai manifestacdes culturais e ideoddge também valores arraigados. Tais
piadas utilizam estereotipos, ja que sdao um aspseiplificado do problema e alcangcam
mais facilmente o interlocutor ndo-especializadeicMlam um discurso proibido, obscuro,
que nao é revelado em dados formais como entrsyigportagens. Por ser um estudioso
da linguagem, considera o aspecto mais relevameretacdo as piadas o fato de serem
“pecas textuais que exibem com bastante clarezdaminio da lingua de alguma forma
complexo” (p. 27).

Avaliando o funcionamento das piadas no dominscudsivo, Possenti destaca a
importancia das condigcbes de produgcdo, pois sacessé&das zonas discursivas
historicamente produzidas — com disputas e predosce e regras que esclarecam por que
um enunciado pode ser realizado em uma e ndo ema cutunstancia. Também indica

gue ambigiidade ou o equivoco da linguagem é clarmpercebido nesse tipo de texto.



Ainda, ao refletir sobre o sentido, o autor expdeossibilidade de que todas as
piadas veiculem uma ideologia, um discurso de miisil acesso, além do significado
evidente. Através do humor, podem ser mostradasaganais ou menos proibidas. Isso
ocorre tanto pela idéia de o humorista ser o promai criticar e a abordar temas
relacionados aos problemas da populacado, vistamas®mo progressista, censurando
valores arraigados e prejudiciais, quanto pelamagaque o chiste também pode veicular
manifestacbes preconceituosas — machistas, raciS&s postos como exemplos da
segunda situacdo o humor realizado nos progrénmaaca € nossa Casseta e Planeta

Seguindo Freud, Ernst-Pereira coloca que, na msateformulados censores que
sdo como barreiras contra pensamentos proibidasasEBarreiras surgem através de
mecanismos de poder que a sociedade dispde pgralassistemas de coercdo que sao
introjetados nos individuos, estipulando o quetébdizado e aceitavel. Porém, situactes
expostas nas piadas procuram enganar os cenSanesiderando essa perspectiva, avalia

que

o humor, nessa concepgédo, € agente de mudancasssoona vez que torna
explicitas as diferencas com o preestabelecido erazdo imposta
ideologicamente. Faz emergir o desejo inconsciegte movimenta e
desestabiliza o racional e os esquemas armados dbonde manter a ideologia
dominante e assim libera as tensdes psiquicasd,(h996)

A compreenséo de chistes e a manifestacdo dogt8o sujeitos a tragos culturais
gue ouvintes e contadores devem compartilhar. tantie Possenti destaca que néo sao
somente as piadas que dependem desse fator caltsral todos os tipos de textos como
as histdrias infantis e os mitos. O entendimentquddquer tipo de texto esta subordinado
a formacao discursiva dos interlocutores. O auf @m evidéncia o fato de haver um

pequeno numero de piadas que sdo repetidas comagpowriacdes, podendo ser

consideradas “transculturais”, com excecdo das qs&o relacionadas a fatores



linguiisticos e, por isso, s6 funcionam no intederuma lingua. E o caso de traducées, pois
nem sempre ha a possibilidade de manter a ambagidiaa um termo em uma versao para
outra lingua.

Os textos das piadas comumente apresentam-seragos tvagos que o ouvinte
deve concluir, mas essa acao de interpretacao hée @ depende de regras, principios,
parecendo agir apenas no momento. O riso, portdatorre de uma parte do texto em que
a interpretacao parece Obvia e, de repente, é moiael pode haver uma mais Obvia ainda
ou inesperada.

Essa idéia aproxima-se da opinido do cartunistarénvacedo, criador do
personagem Liborio, pois ele entende que o humtérres quebra de um ritmo linear de
leitura. Em entrevista (em anexo) dada a autorde deabalho, o desenhista faz uma
comparacao com o futebol ao colocar o humor comaluiphe, no sentido contrario ao da
marcacdo, que pde a bola num ponto futuro, ondea@agdo nao pretendia alcancar.
Ainda, indica que a previsibilidade da narrativagmrciona a sensacéo de tranquilidade,
até mesmo de sono, e o drible/quebra possibiliteoodar, o choque.

O cartunista entende que o humor esta, tambémomioaponto em que € possivel
mostrar 0s opostos, os defeitos. No caso do Lip@riacura colocar o personagem, visto
com grosso e machista, em ambientes requintadas e os seus defeitos fiqguem
visiveis, ja que, em um ambiente semelhante a stsomalidade, ndo causaria efeito
humoristico.

Macedo também expde que procura ndo exacerbaogabulario dito gauchesco,
de origem castelhana, pois considera que a malaggessoas no Rio Grande do Sul ndo
tem conhecimento dessa linguagem. Tal vocabuldd@érte de uma cultura fechada que
somente algumas comunidades compreendem e, adsapalharia a divulgacdo e o

entendimento das tiras em quadrinhos. Ele acrgdiao Libério apresenta caracteristicas



regionais bem conhecidas e, portanto, de facil ceemsdo, mas a aceitacdo do

personagem é dificil por editoras e jornais, quert€ceio da ndo comercializacao.

3.2 Tiras em quadrinhos

Nesta parte do estudo, busca-se caracterizaraasetin quadrinhos, partindo de um
breve historico das historias em quadrinhos (HQ&),que ambas se encontram
intrinsecamente ligadas. Essa conexao € visivele@drdas suas histérias conjuntas, pois o
inicio das HQs é através das tiras veiculadas paioais.

Segundo Quella-Guyot (1994), na origem das higoem quadrinhos esta a
intencdo de contar as etapas de uma historia pior deedesenhos sucessivos numa época
em que 0s jornais apresentavam uma profusdo deagbss e caricaturas. Esse tipo de
historia agradou e se tornou um produto. Elas eramnicio, uma sequéncia de imagens
legendadas em que o texto fazia uma timida apangéibas vezes através de interjeicdes
ou onomatopéias. Posteriormente, sdo inseridososierimentarios mais laconicos,
colocados em um canto do quadro.

As HQs comecam a ter espaco no fim do século Xbxgvés do personagem
Yellow Kid (menino amarelo), publicado no jornal Weé¥ork World e desenhado por
Richard Outcault. O personagem, que lancou a HQocante narrativa de massa, trazia o
texto escrito na sua tunica amarela, uma inovagldia p época, pois as “falas” eram
colocadas no rodapé da imagem.

O meérito de Outcault ndo estd na invencdo das Hfgsa Bibe-Luyten
(1985), pois ja havia trabalhos de varios autotdsigados, mas sim no fato de ter sido ele

quem introduziu o baldo, que é um elemento quanelefs quadrinhos como tal. Com o



surgimento do baldo, os personagens passam adalarrativa ganha um novo dinamismo
e, com autonomia, cada quadrinho ganhou agilidqaatgue passa a contar em seu interior
com a expressdo do personagem em conjunto com geimaE nesse periodo que

aparecem as onomatopéias, acrescentado a soncagladagens.

Em alguns anos, esse tipo de narrativa difundipese mundo impondo as séries
cObmicas — por esse motivo eram chamadasameics— antes da entrada das séries de
aventura nas décadas de 20 e 30. Apés a grandedséaprde 1929, revistas mensais
coloridas ¢omic books contavam as aventuras dos super-heréis e alcamcawm outro
publico além dos leitores de jornais.

No século XX, os jornais foram o meio de divulgaeamnsolidacdo das HQs, que
evoluiram bastante. Os quadrinhos se tornaram fd¢terminante de vendagem dos
jornais, e seus autores eram disputados pelos sanmwe da noticia. Logo adquiriram seu
proprio espaco e comecaram a ser publicados estas\aspecializadas (gibis).

Bibe-Luyten (1985) coloca que, até 1907, os quadsneram publicados nos
suplementos dominicais e, entdo, ocorre uma mudaigaficativa, pois surgem as
primeiras tiras diarias. Assim, os quadrinhos passaser veiculados diariamente nas
paginas internas, mas reduzidos a uma tira detrgsiatro quadrinhos.

No Brasil, a primeira revista em quadrinhos nadidoiaTico Ticq publicado em
1905, mas havia poucas paginas com desenhos etanteegra texto, geralmente,
curiosidades, fabulas e fatos da historia do Br&sitretanto, sempre houve uma grande
ocupacao estrangeira, com historias em grandeidadete valores acessiveis.

Nas décadas de 20 e 30, a Gazeta Infantil ou Ghzaet o Suplemento Juvenil
publicavam tanto histérias nacionais quanto estiaagt Em 39, foi lancada a revista que

mais tarde emprestaria seu nome a todas as pu#sagn quadrinho&ibi.



O grande destaque, que abriu caminho para os delesashistas, foi Mauricio de
Souza. Ele iniciou com tiras nos jornais e, emldfigou sua propria publicacdo com seus
personagens Monica, Cebolinha, Cascao que sadesliae hoje.

Atualmente, h&a inUmeros tipos de revistas em gqoladsi nas bancas a disposicao
do mais variado publico e o jornais publicam osdgumfos tanto em suplementos,
encartados dentro do periédico, como em suas agiapossivel ler histérias de
personagens nacionais e estrangeiros.

Bibe-Luyten entende as HQs como sendo formadasdpisr signos gréficos: a
imagem e a linguagem escrita, classificando-as, iggw, como uma nova forma de
manifestacdo cultural. Outra autora que abordasarés é Mendonca (2002), indicando
que as HQs sao facilmente identificadas visualmel@eido as suas caracteristicas:
desenho em quadros, falas em baldes, mas apresemtagénero complexo quando
considerado o seu funcionamento discursivo. Degjaeao tipo textual de uma HQ é o
narrativo, devido a sua predominancia, porém poajeanecer seqiéncias com outro tipos
de textos, como o argumentativo, por exemplo.

Mendonca considera, ainda, que, dentro de umahlidzsile de agrupamento por
dominio discursivo, as HQs estariam em um discyosoalistico, por ser o meio de
divulgacédo, e em um discurso literario.

A definicdo de HQ para Cirne (1971), a partir dgéei de Althusser da ideologia, €
que “os quadrinhos — sistema cultural (artistise$gulado pelos sistemas de informacéo —
devem ser entendidos como representacdes de ummihetdo aparelho ideoldgico”
(p.16). Julga que um dos deveres desse tipo de éeldvantar questdes da significagdo
cultural e realizar uma agdo critica eficaz e imdat

As HQs tentam reproduzir a fala (conversas infig)ratravés da escrita colocada

em balbes e assemelham-se ao cinema e desenhaslasipor trabalhar com quadros



sequenciados. As tiras sdo um subtipo das HQsm@a#&ocurtas e podem ser seqiéncias,

em capitulos, ou fechadas, em episédios. As feshsfitadivididas em:

A) tiras-piada, em que o humor é obtido por meis dstratégias discursivas
utilizadas nas piadas de um modo geral, como ailpatsde de dupla

interpretacdo, sendo selecionada pelo autor a n@oeavel; B) tira-episodios,

nas quais o humor € baseado especificamente navibdeento da tematica
numa determinada situacdo, de modo a realcar aactedsticas das
personagens. (Mendonca, 2002: 198)

O modo de alcancar o humor nesses dois tipos ateféchadas € feito através da
guebra de expectativa. O humor em uma piada, segaassenti (1998: 17-19), ndo esta
no que se diz — em um contetdo ou sentido, masano se diz. Para que a piada
“funcione” é preciso haver um conhecimento comiteatio entre o falante e o ouvinte.
Em uma viséo discursiva, poderiamos dizer que béssalade de formacdes discursivas
semelhantes para que o riso ocorra.

A tira em quadrinhos é o desenho em que o auddizaecriticas, centrado em uma
realidade genérica, e chega ao riso através daa,roa satira e do humor sobre o
comportamento humano, os habitos e costumes. Atitaregnvolve situacdes politicas e
sociais que séo atemporais. Os estilos dos persosagriam de acordo com o veiculo em
que as tiras sdo publicadas, no caso dos jorraigima diversificacdo de tipos, pois existe

uma variedade de leitores.

Na imprensa, segundo Possenti (1998), o humor gexdsubdivido segundo a sua
ligacdo com as noticias em destaque. O autor c@joeaocorre o humor dos chargistas,
que esta relacionado ao conteudo veiculado pelédien, e o humor de autor, que possui
uma maior liberdade para abordar o assunto desefadda, cada tipo ocupa um lugar
especifico no jornal, uns sdo veiculados nas pagnacadernos culturais, outros sao

publicados nos cadernos de noticiario diverso au $&a prépria pagina. Ele cita, como



exemplo de humor de autor, as tiHegar e As cobrascuja tematica ndo esta relacionada
com a matéria da capa nem com o0 assunto do disgveatualmente pode ter uma ligacéo
com fatos destacados na imprensa.

No jornal Diario Popular de Pelotas e no site wiaario.com.br, sdo publicadas
diariamente tiras humoristicas com o personagendriop galicho dono de um bar na
cidade de Pelotas. Essas tiras se enquadrariaotassficacdo de Possenti, como humor
de autor, pois ndo ha uma conexdo com as noticiddicadas no jornal, mas
esporadicamente alguns assuntos, em evidénciadaaeci sdo explorados. Quanto a
posicdo dentro do periddico, ela € sempre publicddeante a semana, na pagina de
variedades (programacao da TV, do cinema, horé3cepaos domingos, na primeira

pagina.



4. METODOLOGIA

Principios Metodoldgicos e Mecanismos Estratégicoss Analises

A AD vale-se de um quadro teorico proprio para damta da relagdo do sujeito
com a lingua. Assim, o método de compreensdo dusrfenos linglisticos esta focado
nos processos de producdo de efeitos de sentidm em uma analise do produto. No
estudo desse processo, a lingua é entendida coawa,opossibilitando o equivoco, as
rupturas e os deslizamentos. Isso indica que p#&@ as palavras ndo possuem sentido
gue lhes seja inerente.

A busca do analista estd em desfazer os efeitevidéncia que permitem pensar
gue os sentidos estdo presos as palavras ou qusedlgpderia ser dito dessa ou daquela
maneira. O estudo de como ocorrem as relagbes dasciados com as redes
interdiscursivas e a que formacgles discursivaseelddicas esses enunciados remetem
provoca o apagamento da ilusdo da literalidade.

Com isso, 0 objetivo da AD esta em evidenciar atapj 0s tracos dos processos
discursivos que estédo na base da producdo dossefiEitsentido em que a lingua € o lugar
material de sua realizacdo. A lingua, entdo, é damao sentido das sistematicidades

fonologicas, morfolégicas e sintéticas, e constitmia invariante pressuposta por todas as



condicbes de producado possiveis do discurso em omemio dado, sendo a propria
condicéo de possibilidade do discurso.

N&o ha, em AD, um modelo que se apligue automaéoéere de modo indiferente
a todo e qualquer discurso. A definicdo da metaglala ser utilizada na anélise de um
discurso especifico inicia pela delimitacdo de wrpas discursivo. Para isso, existe um
conjunto de principios metodologicos que sao mediilos pelo analista.

O quadro dos saberes que constituem as difereatesa¢gdes discursivas que
interagem em uma certa conjuntura é o universaludig/o. Tal conceito tem a funcéo de
definir o espaco a partir do qual serdo formadosl@sinios suscetiveis de estudo, os
campos discursivos.

Esses campos discursivos de referéncia sdo fosmaoloum tipo especifico de
discurso como o discurso humoristico, o discurdigioso. Ele € constituido por um
conjunto de formacdes discursivas que se encomtnanga regido determinada do universo

discursivo e que podem ter relacbes de assocideamposicao ou neutralidade.

O campo discursivo de referéncia, neste estudogiéanirso humoristico em que
estdo as tiras em quadrinhos do personagem Libdioyladas, diariamente, pelo jornal
Diario Popular de Pelotas e através de livros de coletaneaslatdsCurtas e grossas do
Betinho e do Libdrio

Um subgrupo do campo discursivo, o espaco disayréivsolado pelo analista para
0 estudo, tendo em vista a sua intencdo. Parasgeeacorra € indispensavel o saber
histérico que possibilitard o levantamento de lapés que poderdo se confirmar ou néo
durante a pesquisa.

O espaco discursivo sao as tiras humoristicasisefetas que abordam os temas
homossexualismo, tecnologia e romantismo, a pdds quais é feito o recorte das

sequéncias discursivas com base no objetivo enmétitea desta pesquisa.



Assim, é possivel compor o corpus discursivo, redta provisorio, que € formado
pelo conjunto de sequéncias discursivas retiradagna corpus empirico. As sequéncias
discursivas sdo as que serdo submetidas a andalsane selecionadas através de uma
série sucessiva de restricbes que homogeneizameriahdinglistico. Essa escolha deve
estar de acordo com a proposta e com os objetvasalista.

O trabalho para construcdo do corpus discursivocia pela delimitacdo das
sequéncias discursivas, que sdo submetidas acoterediscursivo que funciona como
elemento organizador dessas seqiiéncias. E entecwiido uma unidade discursiva que
abrange fragmentos correlacionados entre a linguiage situacdo e é uma construcéo do
analista, pois ndo é predeterminado nem automatico.

O recorte varia de acordo com os tipos de discarsmnfiguracdo das condicdes
de producéo e o objetivo do analista. E atravésedorte que se alcanca a representacéo
das relacdes textuais, mostrando as condi¢cdes erffogm produzidas.

Pela operacdo em recortes, ao tomar o texto conuaden discursiva, o analista
deixa de operar com a segmentacao de frases quea@d unidades dispostas linearmente.
Isso indica que a nocado de texto se distingue @les soma de frases, passando, o
analista, a compreender significacdo e efeitosedéid®d, entendendo a relacdo da parte
com o todo e buscando constituir unidades discassiraves dos recortes.

Segundo Orlani (2000), o texto € visto como umaanhé significativa heterogénea
e complexa que pode abranger diferentes matenmaitcos, como imagens, letras, sons,
sendo que todos séo considerados na analise descggfecionado. Desse modo, quando o
analista remete o texto a ordem do discurso, éymsaticular os elementos presentes e
compreender como produzem sentido.

Ainda, tem-se que ndo interessam diretamente, @isando funcionamento

discursivo, as marcas formais, que estéo ligadeganizacao interna do discurso, e sim as



propriedades discursivas, que dizem respeito aidemagédo do discurso como um todo,
tendo em vista que as marcas estdo relacionadagedosdade, ao contexto socio-
histdrico e a ideologia.

Também € preciso considerar que ha a possibilidede sujeito, ao entrar em
contato com o outro e com o exterior, assumir gapasicoes no discurso, pois ele nao é
uno, € dotado de inconsciente e € interpeladoigetdogia.

Dessa forma, tal posicionamento sera tomado comse ba analise do corpus
discursivo, pretendendo entender o funcionamersttudsivo para reconhecer as posi¢coes-
sujeito assumidas e também demonstrar que o equimafda lingua possibilita o
desequilibrio-falha, provocando o humor.

E importante destacar, ainda, que ndo ha intengdanda analise horizontal
exaustiva, com um grande numero de seqUénciasrsiigast Busca-se a exaustividade de
uma analise vertical, com profundidade, de seqéér@in consonancia com a proposta e
com os objetivos do trabalho e ndo apenas a apagdende grande quantidade de dados.

A analise das tiras, que busca investigar se haruptara ou uma cristalizacao dos
elementos que constituem o imaginario sobre o gasgguird o seguinte esquema:

- contextualizacdo enunciativa e historica da t@siderando o imaginario nela
relacionado;

- andlise das marcas lexicais e/ou sintaticas enadiculacdo com o interdiscurso;

- andlise das posicdes de sujeito apresentados peltagonistas do discurso;

- identificacdo do diferente, daquilo que irrompa cadeia de significantes,
causando estranhamento e deslocamento de sentido;

- estudo da relagdo entre aspectos relativos aeimag o0s niveis inter e

intradiscursivos presentes na tira e dos efeitasedado decorrentes.



Busca-se, com isso, mostrar o funcionamento discudas tiras escolhidas para
analise, evidenciando, a partir do equivoco dafnguf, o jogo interdiscursivo entre

enunciados pertencentes a formacdes discursivazuliés.



5. O FUNCIONAMENTO DISCURSIVO DAS TIRAS EM QUADRINH O

A analise do funcionamento discursivo das tirasgermdrinhos do Liborio
deu-se a partir da reflexdo sobre o imaginario lgauconsiderando o discurso
literario/ficcional em que ha uma representacdo,seja, uma simbolizacdo da
presenca do gaucho proposta pelo autor. Obsen@obtgeto do presente estudo, é
possivel destacar alguns aspectos referentes a0 @A que ocorre a relacdo entre
autor, que propde essa representacao, e leitor.

As tiras em quadrinhos do Libério sdo publicadawiainente no jornal Diario
Popular. Esse jornali fundado em 27 de agosto de 1890, € o terceiroljoras antigo do
Brasil com tiragem ininterrupta e o mais antigoRio Grande do Sul. Possui formato
tabléide, apresenta oito se¢les e tem circulacaPealotas e em 22 cidades da regido sul
do Estado. As tiras, de autoria de André Macedo,pafblicadas, durante a semana, na
secdo de variedades e, aos domingos, na primejingpd maioria das tiras analisadas
foram retiradas do livro Curtas e Grossas do Betiahdo Liborio n® 1, coletanea das
histérias publicadas no Diario Popular, com excedgidira da andlise | que foi publicada
no jornal em 30 de agosto de 2003 e a da andliseitvlada no dia 07 de abril de 2003.

O cartunista relatou, em entrevista concedida esiia pesquisa, que possui pouco

contato com as tradicoes divulgadas em CTGs, apmbsageu pai ser poeta nativista.



Entretanto, ele reconhece que ha um comportamargontarca o gaucho, como tomar
chimarréo, ter um ritmo no falar, ser machista etc.

Macedo, para criar o personagem Libdrio, realizaa @nalise da questéo cultural
com relacdo ao Estado e constatou que o machiamofator relevante, o que foi citado
por ele na entrevista. O cartunista € nascido etotd®e cidade que apresenta uma
notoriedade relativa a homossexualidade, e isewaula investir no personagem Liborio.
Diz ele que “em Bagé, as criancas crescem tendopguvar que sdo machos, aqui,
(Pelotas) as criangas crescem tendo que provanduedo gays”. Frente a tal fato, diz que
gostaria de refletir a impoténcia e a indignacémssoas diante da fama da cidade e, por
iSS0O, a personagem reage as provocacdes para uesssas se sintam compensadas e
possam rir da situacao.

Além desse plano enunciativo, deve-se considertao gue diz respeito a relacéo
ficticia entre as personagens, elas sédo repreestale gauchos inscritas em uma FD
gaucha tradicional e se identificam relativamewia ela.

Silveira (2004), que analisa o discurso em obr&salias gauchescas, coloca a
existéncia de uma especificidade no discurso titer@ois funcionam representacoes de

sujeitos que se posicionam e esse efeito € proapzid autor.

O autor, ao produzir um discurso literario, simalaonstituicdo de um sujeito
galcho como aquele que toma uma posi¢céo, poisaéisslacdo que garante a
producao do efeito-sujeito tdo necessario paratava€édo da ilusoria unidade de
significac@o do texto literario. (p. 256)

A partir desse segundo plano, da relacdo ficcidmadcam-se as posicOes-sujeito
dos protagonistas dentro do discurso, procuranderelr suas inscricbes ou ndo em uma
FD gaucha tradicional, em que ha uma construcagiirdaa do gaucho, associada a um

passado glorioso e ligada a representacdo de leendisua relagdo com o campo.



Paradoxalmente, o imaginario dessa figura aponthéen para um comportamento rude e
para a falta de instrucdo intelectual refinada.atlly a esses saberes, encontra-se a
vestimenta caracteristica, a pilcha, que segueDiastrizes para a Pilcha Gaucha
(referéncia) do Movimento Tradicionalista Gaucha) que esta estipulado o uso da
bombacha, da bota, da camisa, do lenco e do chapéu.

Porém, € necessario ressaltar que essa FD gaadi@anal distancia-se um pouco
da realidade dos leitores ja que nem todos ténmatmurbm seus saberes, pois as tiras séo
produzidas no inicio do século XXI e estdo relaat@s com o0 momento socio-histérico
que lhes é contemporaneo, quando ja ndo ha edsardétacdo com o campo, devido ao
processo de exclusdo social, e nem a associagdagem de heroi guardido das terras do

sul do Brasil.



5.1Liborio X Homossexualismo
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A tira, a ser analisada, trata do comportamentarde“verdadeiro” gaucho na
declamacé&o de uma poesia nativista.

Nessa tira, como lugafesnunciativos das personagens tem-se: Libério, aiono
de bar, e os outros dois homens como clientesgér lenunciativo de dono de bar torna
possivel fazer projecdes de conduta, como um cdarpento cortés, buscando satisfazer
os clientes.

Entretanto, o humor utilizado nas tiras possibgithverter o imaginario relativo ao
dono de bar, ou seja, através do humor ocorrelagé@o de um saber, como foi visto no
referencial tedrico, a quebra das regras de projpggsentes em uma formacao discursiva.
Isso € comprovado através da sequéncia discurSivama uma “coice de mula” pra
entusiasma”. O tipo de humor visto nesses quadsisbaliferencia dos humores judaico e
anglo-saxdo colocados por Gadet e Pécheux (2004)nhAo exige um grande espaco de

interpretacao por parte do leitor.

® O lugar enunciativo é social e esse lugar podeposiar posicdes-suijeito que se ligam a FD difesstas.



No nivel intradiscursivo, observa-se a presencaeibo no modo imperativo que
introduz a sentenca que esta presente na fala rdanpgem no terceiro quadrinho. O
verbo “toma” indica uma ordem, impondo algo a séof determinando uma conduta a ser
seguida.

O uso do imperativo dificulta a possibilidade detras alternativas para o
interlocutor, ja que néo se trata de um pedidoumestdo e sim de uma ordem. No caso
dessa tira, realmente ndo ha outra opcéo, poisnpssicoes ditas sdo realizadas sem
questionamento. O fato de Liborio ndo pedir ou suge sim mandar, implica na
subversdo da imagem de cortesia de um dono de Wbaa das causas do riso,
considerando os aspectos vistos até aqui, é aviagniédade da conduta de Liborio, que
quebra a expectativa do leitor, pois espera um dertmar educado.

Outro ponto a ser observado diz respeito a idesidgaicha, discutida, na tira,
atraves do tipo de interpretacédo poética a semddoO lugar gadcho, dentro da formacao
social do Rio Grande do Sul, permite as formacoegjinarias de alguém que tem amor
pelo Estado, interesse pelo trabalho rural, orgddam passado glorioso pela coragem e
honradez; que busca preservar as tradicoes e guearugocabulario proprio. A vestimenta
tipica — bombacha, chapéu, lenco, botas — tambéiipa desse processo.

Na tira, um dos clientes, usando traje tipico gadelkthapéu de aba larga, camisa e
lenco no pescoco — procura tomar a posicao-sugatacho, identificando-se com as
formacdes imaginarias referidas anteriormente égraa declamacao de uma poesia.

A sequéncia discursiva, “Sou cria de velho sotnduito de coronilha...!”, é a
poesia nativista sendo recitada. Através da deciama personagem busca a adequacao a
imagem das projecdes feitas a partir das formag@aginarias do lugar-gaucho.

E utilizado o vocabulario tipicamente gauchescqefsonagem-cliente emprega o

substantivo “cria” para designar filho, comum n® Rrande do Sul, mas que remete a



valores mais rusticos, pois a mesma palavra é ugada mencionar o filhote de um

animal. Resgata, nha memoria discursiva, uma ligagao a fazenda, um convivio com a
lida do gado. Outro vocabulo € ‘sota’, de origerpaedola, como uma grande parte da
linguagem gauchesca, indica cocheiro, 0 que mom@valo da sela, também retomando
essa idéia de vida no campo.

A expressdo seguinte ‘tronquito de coronilha’, meost influéncia do espanhol
através do sufixo de diminutivo ‘ito’, flexdo benoncum no Rio Grande do Sul. A
coronilha é uma planta de madeira resistente eteede espinhos e, no estado, o vocabulo
indica valentdo, individuo forte, resistente. Esgpressao denota a intrepidez do gaucho,
pois representa o tronco de uma planta resistetdenbém a rudeza, ja que a arvore €
armada de espinhos.

Essa personagem coloca-se como gaucho que culivea@dicbes do estado e,
portanto, segue um ritual de conduta, presente emdma discursiva do povo rio-
grandense. Ha uma formalidade na fala e o usord®s$eem espanhol que da a sensacao
de pertencimento a essa FD gaucha, pois eles aracimma A utlizacdo do
espanhol/castelhano indica uma aproximacédo conemtitdthde do gaucho uruguaio ou
argentino ao invés da relacdo com o restante dalggfo brasileira, que apresenta uma
distancia cultural, muitas vezes, maior.

Porém, a tentativa de tomada de posicao pelamsgem-cliente é censurada por
Libdrio, que assume a posicdo de guardido das;@eslie repreende a interpretacdo do
cliente. Liborio, dentro da FD gaucha tradicionatlica que a declamacdo ndo permite a
tomada da posi¢do gaucho, pois ndo ocorre a poopas formacdes imaginarias do lugar
gaucho. Isso é verificado na seguinte sequéndiamisa:

“Ta faltando sentimento!”



A seqUéncia tem carater disciplinar porque, alénagbntar a falta de sentimento
através da sentenca exclamativa, busca corrigirdequar o comportamento do
protagonista aos preceitos indicativos do gaucheei®o empregado remete para a falta,
falta essa a ser preenchida com os valores da &éhgdradicional.

Essa conclusdo é posta buscando a manutencdo deooportamento ja
cristalizado, pois ndo ha o reconhecimento do pliotento adequado que deve ocorrer
durante a declamacdo de uma poesia nativista. Mesp@sonagem estando vestida de
acordo com os moldes gaulchos, seguindo o dito€twrna visao tradicionalista, ocorre a
reprovacao, jaA que ndo ha a demonstracdo de esmsia de sentimento durante a
performance, padrdao em qualquer apresentacdo. guieise da porque a conduta nao
segue, segundo o protagonista Liborio, os parasesperados, ou seja, ndo se encontrar
totalmente na FD gaucha tradicional.

E necessario destacar que, no interdiscurso, ardacBo de uma poesia condiz
com delicadeza e erudicdo, o que condicionaria adgtlyp delicado, educado e letrado,
contradizendo os saberes defendidos em uma FD garxadicional que coloca o gaucho
como grosso e macho. E possivel notar que ha ugacée dessa imagem que remete a
valores mais delicados que poderiam ter ligacdo bomossexualismo, principalmente
por se tratar de gauchos da cidade de Pelotagpyasenta uma notoriedade quanto a esse
comportamento. Essa relagdo é o motivo da distidedseclamacéo poética gauchesca ser
tdo reforcada, exigindo a plenitude das formac@esginarias para que a personagem-
cliente possa assumir a posi¢ao-sujeito gaucho.

No entanto, 0 humor permite que, mesmo Libdrio mgsdo a posigdo de guardido
das tradigBes, ndo corresponda as projecOes tmitasrelacdo as formacgbes imaginérias
do gaudcho, pois sua figura ndo estd de acordo cdmaginario do gaucho, usando

bombacha, botas, chapéu e lengo. Ocorre mais uma sebversdo de um saber de que 0



gaucho, que resguarda as tradicdes do Estado,pidditéncia a pilcha, tem apreco por ela,
pois Libdrio usa boina, o que ndo € permitido pdldG (Movimento Tradicionalista
Gaucho); chinelos, quando o Unico calgcado aceddbéta; bombacha dobrada e ndo usa
lenco. O MTG dedica-se a preservacao, resgateendasimento da cultura gaucha, € o
orgao catalisador, o disciplinador e o orientadas dtividades dos seus filiados, CTGs,
especialmente no que diz respeito ao preconizadsuenCarta de Principios, que inclui as
diretrizes para a pilcha gaucha.

Permanecendo na posicao de guardido das tradlgbésp impde a adequacado as
formacgdes imaginarias e obriga o fregués a realimaato para alcancar as projecdes feitas
para que ocorra a tomada de posicdo. Isso é vasteequéncia discursiva, que ja foi
analisada anteriormente:

“Toma uma “coice de mula” pra entusiasma”

Essa adequacao € imposta, sem possibilidade depnigaalém de usar o verbo no
modo imperativo, o0 proprio Liborio faz com que aesote beba. Buscando com a
imposicao alcancar a plenitude das formacfes iradags que sao previstas para o lugar-
gaucho. Entretanto, ao comportamento de Liboriorcaf o imaginario de que o gaucho é
um individuo rude.

O riso € provocado pela imprevisibilidade das didscapresentadas, utilizando
meios rudimentares para que a projecao desejadeapcomo a cachaca para alcancar o
entusiasmo, e pela atitude da personagem, que ajaebxpectativa do leitor através da
inusitada imposicao e da acao brutal de Libdrio.

Entretanto, € preciso observar que, apesar de laawdencdo da cristalizacdo de
uma formacgdo imaginéria dentro de uma FD galclthctomal, 0s meios para que isso

ocorra rompem com o0 estabelecido, o qual pressup@e deve haver entusiasmo e



sentimento/emocao inerentes por estar contande fatacionados com o modo de vida
gaucho.

Na tira, as personagens induzem tais sensac¢deanlosentusiasmo através da
bebida e sentimento (gemer) através do chineloodaal, com isso, o simulacro para
alcancar a correta declamacéao, para adequar-sgegdw feita para subjetivacdo, com um
falso entusiasmo provocado pela embriaguez e wsu &&ntimento induzido pela dor.

Essa situacdo quebra com o imaginario de que tosldmbitantes do Rio Grande
do Sul possuem verdadeiros sentimentos e entusipsfoomodo de vida gaucho e que

esses sejam caracteristicas inerentes do povoamnuense.
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Essa tira faz parte de uma sequéncia maior em ifpdeic. entra numa maquina do
tempo e percorre varias épocas historicas. No esmmntra-se no periodo da colonizagao
norte-americana, o que se depreende a partir dabneatas dos indicos e dos nomes
proprios empregados. No entanto, simultaneameist@amentos remetem a atualidade e
a cidade de Pelotas, pois a designacéao “Pimpolbgrél e Marmota Sentada” referem-se,
através da similaridade fonica, respectivamentBaripilho” e “Motta”, dois conhecidos
costureiros pelotenses, o que é reforcado peldasidade imagética. Dessa forma, o tema
do homossexualidade € posto em destaque.

Ha, na tira, quatro protagonistas: o chefe da tiiltworio e dois costureiros indios.
O lugar de chefe da tribo implica lideranca, adtade e organizacdo da comunidade em
que vive. Tais caracteristicas materializam-sevasralo aspecto verbal das sequéncias
discursivas: “VYou mandar fazer roupa de indio ppeném branco” (sdrl) e “Mandarei
costureiro Pimpolho Alegre e Marmota Sentada fdzedr2). A presenca do factitivo
denota hierarquia. Tradicionalmente, o uso desgects verbal é explicado mediante a
colocacao de duas acdes: uma expressa pelo factittazer, mandar, deixar —, e outra,
pelo verbo no modo infinitivo ou finito (nesse casosegunda acao € introduzida por
“que”), efetivadas por dois sujeitos gramaticafergintes. Dessa forma, a sdrl exprimiria

o fato de que o chefe age de uma determinada raafigiandar”, que resultaria numa



outra acdo a ser praticada pelo indio costurefezet roupa”, e ndo pelo chefe. O mesmo
acontece com a sdr2: dois sujeitos gramaticaisretifes, duas posicoes definidas
hierarquicamente: aguele que manda e aquele qaadaaio.

Na realidade, ha uma perifrase verbal constituigla perboir no presente do
indicativo e o verbanandarno infinitivo equivalente ao futuro do present@aes do qual
declara-se que a acdo sera realizada. Tal usoneiadgue o protagonista chefe faz
projecdes no sentido de substituir o lugar-estriangecupado por Liborio, por outro lugar
que € o da cultura local.

E necesséario considerar ainda o lugar-costureiompado pelos outros dois
protagonistas indios, que adotam procedimentosidemasios femininos; um maquiado e
outro pintando as unhas. Esse lugar enunciativocaiureiro liga-se a formacoes
imaginarias referentes a homossexualidade, incaomgbabm as formacdes imaginarias do
gaucho grosso e macho da FD gaucha tradicional. gesa o repudio do protagonista
Liborio, impelindo-o a uma acéo violenta contracostureiros, também materializada na
sequéncia discursiva “Que nasce, nasce mas nd@a’se ¢

No intradiscurso, ocorre a presenca do varascerconfirmando a existéncia de
costureiros na cidade de Pelotas, o que é ratdficachvés da repeticdo do vocabulo,
reforcando o sentido de que ha gaiuchos homosserdaisados e sensiveis nessa cidade.

A ocorréncia do elemento de contrajugiascoloca em evidéncia duas posi¢cdes
sujeitos antagOnicas. A sentenca contradiz o serdal existéncia de costureiros em
Pelotas visto que indica a eliminacdo dos homens kasceram com tendéncias
homossexuais. Isso se da porque ndo € aceitatarexésdo lugar-costureiro em uma FD
gaudcha tradicional uma vez que vai de encontraigarigadcho.

Essa SD reforca o pensamento posto pelo cartunistantrevista citada no inicio

da anadlise, ao colocar a necessidade dos menidotens®s provarem que nao sdo



homossexuais, diferentemente do restante do Est&dque apenas precisam se mostrar
machos. Isso ocorre devido ao imaginario existesiere Pelotas como uma cidade
reconhecida pela notoriedade relativa a homosseaaia!.

Ha ainda a considerar no intradiscurso, o uso doowiar no sentido de crescer,
desenvolver, remete a uma realidade mais rusticda ao campo, pois esse vocabulo com
esse sentido é mais usado para se referir a animaisu desenvolvimento. Com isso, ha a
reiteracao da formacao imaginaria de rude, semagdoc presente no lugar-gadcho.

Os sentidos apresentados apontam para a tomadssigé@de Libdrio dentro da
FD gaucha tradicional visto que € possivel notapuidio pelo diferente, pela violacao de
um saber inserido nessa FD.

O humor da tira esta na hiperbolizacdo da acadli®it, quando investe contra os
costureiros, e na linguagem, quando utiliza o dentle exterminio dos homossexuais
atraveés da expresséao “nao se cria”. O riso aqubdameé consequiéncia do reconhecimento
do equivoco na lingua relacionado aos nomes ddsregss que através da similaridade

fébnica busca um saber no interdiscurso dos pelesens



5.2 Libdrio X Tecnologia
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Essa tira em quadrinhos apresenta como tema aamgiarde Liborio. Ha dois
protagonistas: Libdério e um amigo. As formacdesgimarias ligadas ao lugar-amigo
dizem respeito a preocupacao e atencdo com o agtvoselhamento e ajuda.

E desse lugar que provém a SDR1: — “Liborio! O sl vai te matar!”.
Considerando a memoaria discursiva, pode-se dipeicanjunto com a imagem, que aqui
ressoa um saber médico: o excesso de gordura dageroporciona o0 aumento do
colesterol, o que ndo é saudavel, podendo prowuoasrte de Libdrio. O termo colesterol
€ entendido como a substancia presente na gordurelae esta em todas as células do
corpo, mas em excesso contribui para o desenvailonde doencas, principalmente
cardiovasculares, que podem levar a morte.

No primeiro quadro, a SDR1 é uma sentenca declaraibjetivando alertar que a
ingestdo exagerada de gordura que Liborio reabze peva-lo a morte.

Ja na SDR2, “Me diz quem é esse safado que eu amaboa raca dele!”, &
empregado o verbdizer no modo imperativo constituindo-se numa ameacéili@rio

contra o cliente. A imagem reforca esse sentidaddesa reacao fisica de Liborio que



segura o cliente pela camisa e procura encara-fsa Esequéncia apresenta um
desconstrucdo de sentido da palavra colesterol,pgasa a ser interpretada a partir da
posi¢cao-gaucho.

Dois mecanismos linguisticos participam dessa téserfio: 0 uso do pronome
relativo quem demonstrando que, para Libdério, colesterol é odividuo porque esse
pronome somente é utilizado quando ha referéngeessoas e, ainda, o emprego do
adjetivosafadoque contribui para a personificacdo do termo teteb

Também no intradiscurso, a expressao “acabo coraca dele” é uma giria
entendida como uma intencdo de provocar uma briga retensdo de causar a morte de
alguém, isso reforca o pensamento de que coleséeroima pessoa na FD gaulcha
tradicional de que Liborio faz parte.

A desconstrucao do significado da palavra colekspgovoca o surgimento do novo
na medida em que indica um outro discurso. Assihymor se da pelo equivoco na lingua
com que a tira joga, pois aponta para a falha, pa@acidade da materialidade linguistica.
O humor também possibilita o absurdo, como foiovisb referencial tedrico, pois o
equivoco na lingua com a palavra colesterol € pawgossimil porque o assunto é
bastante difundido pelos meios de comunicacao.a&indnfundir o termo colesterol com
um nome proprio também tem uma carga humoristicaipgrobabilidade.

A SDR feita por Libério demonstra a falta de conimemto pois a palavra
colesterol ndo estd presente na FD galcha tradicem que ele esta inserido. Essa
situacao reforca as formacdes imaginarias de ggaueho é bronco, ndo possui uma

educacéo formal. Tal fato indica a tomada da posjgicho pelo protagonista.
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Essa tira focaliza a falta de conhecimento de ligbém relagdo a informética, a
atualidade. Nessa historia, estdo presentes doimgonistas: o funcionario do bar,
Uédshito, e Liboério. O empregado € um jovem que serbpisca implantar modernidades
no estabelecimento comercial de Liborio.O Ilugaejov aponta para a formacao
imaginaria, em relacdo a informatica, de conheeenpse mais do que os adultos. O
funcionario assume a posicao-jovem na SD1 “Estdaudaesdo informatica. Quero me
tornar um criador de software!”.

No intradiscurso, ha marcas da tomada de posigé@Aalo funcionario devido ao
vocabulario utilizado. Observa-se 0 emprego davpakoftware que indica os programas
e dados aplicados na utilizacdo do sistema em umputador, proprio do vocabulario da
informatica. Nota-se, também, o uso do substantviador, o que demonstra o
conhecimento do protagonista sobre o assunto, ggmata para a necessidade de uma
pessoa para desenvolver tais programas.

A SD2, “Aposto como o Sr. nem sabe o que é isefdyca a tomada de posicdo do
protagonista através do uso do veapostar sustentando o desconhecimento por parte do
patrdo sobre o assunto e, em contrapartida, deraodsto seu saber. Essa SDR também

aponta para as formacfes imaginarias que o emmrégadie Liborio, ao assegurar-se que



a falta desse saber na FD do chefe indica a igo@ar@e Liborio e a necessaria mudanca
na sua fala em que seria essencial 0 emprego denetadinguagem.

Um outro aspecto a ser abordado € a relacdo pampcégado, referente a dois
lugares bem marcados. O lugar-empregado apresmntadoes imaginarias de submisséo
e prestacao de servico e o lugar-patrdo, podetogidade que requer respeito. Entretanto,
Udshito ndo assume essa posicao-funcionario, aimas;és da SDR2, subverte a relacao de
submisséo entre patrao e empregado.

Liborio ndo aceita as projecdes feitas pelo empl@geontradizendo a previsao de
Uédshito na SDR3 “Claro que sei” e ainda a considgemsiva, pois responde com a
SDR4, “Me respeita, guri”, que, através do modoeamfivo, denota ordem e, através do
verbo respeitar exige que as posi¢cdes patrdo e empregado sepumidas. O uso da
palavraguri reforca o sentido de ofensa, porque indica aatifg de idade que deveria
condicionar uma certa consideracdo por parte denjovEsse termo também marca
fortemente a linguagem do Rio Grande do Sul, swiostio a palavra menino.

Para demonstrar o seu conhecimento, Liborio expliqae é software: “Tenho um
amigo que cria esse bicho numa fazenda, la4 no KBateso.”. E evidente que o efeito de
sentido provocado pelo uso do vocabat@ar é diferente num e noutro caso. Na FD
gaucha tradicional de Libdrio, a associacdo mammuro se da com o fomento da
procriacdo de animais e € esse o0 sentido utilizamle,ele desloca o significado da palavra
software para que se adapte a nocéo de “criartemtesna sua FD. H4 um deslocamento
dessa palavra do campo discursivo da informatica palo meio rural. Com isso, coloca
software como um animal.

Também é necesséario destacar onde Liboério situaagdo desse “animal”, no
Mato Grosso, distante do seu espaco de identifica€dsa distancia é marcada pelo

advérbio de lugala, utilizado para demonstrar que algo se localizagydodo ponto de



referéncia. Essa distancia possibilita o difereotegstranho, porque nédo faz parte da
mesma FD.

Esse deslocamento de sentido mostra a falta deecioménto de Liborio e isso vai
ao encontro da FI de grosso, sem cultura, apontpadoa sua tomada da posi¢ao-gaucho
na FD gaucha tradicional.

O humor, nessa tira, esta baseado na possibildaéguivoco na lingua ja que ele
ocorre pelo deslocamento de sentido, mostrandaeidgde da materialidade lingiistica.
Nessa histéria, a comicidade se da pela tenta@vhiltbrio em introduzir na FD gaulcha
tradicional um termo, que nao faz parte dessa Fdope um significado que nao pertence

ao interdiscurso dessa FD.



5.3 Libdrio X Romantismo

Andlise V
MAS SERA GUE NAO TEMJ[Tu NAD VE“NADA NOS MEU OLHOS ) 7
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Essa tira pbe em destaque o tema romantismo, atdavéentativa de Jurema em
despertar tal sentimento em Libdrio. Ha, na hiataibis protagonistas: a esposa Jurema e
Liborio. O lugar esposa implica compreensao, rommart e amor pelo marido. Entretanto,
tais caracteristicas ndo estdo materializadas eg&éscias discursivas do primeiro
quadrinho devido a indignacao da protagonista Jaygmrceptivel pela expressao de seu
rosto e pelo modo como agarra e puxa o maridogaghasa.

A indignacao esta presente também na SDR1 “Masggerdao tem um pingo de
romantismo nessa cabeca?” em que Jurema indagad.ibbdiscando uma reagcdo, uma
demonstracdo de tal sentimento. No nivel intrads$eo, o emprego da palaviEngo
representa a infima existéncia de romantismo endricbe, baseado nisso, € possivel
perceber que ha o pressuposto de que ndo exigesesimento em Liborio, pois a
protagonista busca a demonstracdo de um minima ées3cao.

Na SDR2, “Este céu ndo te entusiasma?”, no intadis, mesmo a estrutura da

sentencga sendo de pergunta, hd uma intencédo det@mgka protagonista Jurema para que



0 esposo busque inspiracdo para o sentimento des€jauso do céu como referente para
0 romantismo tem base no interdiscurso que apiesantlemento com tema de poesias.

Mesmo continuando a segurar o marido pela camipaptagonista torna-se mais
romantica o que é percebido pela expresséo fagaloemodo de falar evidenciado pelos
coracbes que a circundam. Na SDR3, “Tu ndo “vé’anads meus olhos?”, Jurema
continua induzindo o romantismo em Liborio. Ela usaa linguagem de uma FD
romantica, empregando o verber no sentido de perceber, ndo de enxergar, e o utcab
olhoscomo ponto para uma metafora — comum em poesidnticas. Isso indica que, no
lugar em que Jurema esta inserida, ocorrem em d#ragdes de romantismo como as
realizadas por poetas. Nessa sequéncia, estami@®essim, as caracteristicas do lugar
esposa como compreensdo, porque percebe a difieulda marido e tenta ajuda-lo,
auxiliando-o a mostrar os seus sentimentos, e amnantismo pode introduzir poesia
no seu relacionamento.

A atitude e o discurso de Jurema causam espargtvamigamento no protagonista
Liborio que somente escuta a fala da esposa, ssgaaeNo segundo quadrinho, é visivel
o0 ndo entendimento de Liborio que esta marcadam pattunista, com um ponto de
interrogacdo. A ndo compreensao da pergunta dendueva o protagonista a nao saber
como responder.

A hesitacdo frente a pergunta da esposa fica @ala introducdo da SDR4:
“Eh...bem! Na parte branca ou na “bolinha” de de?itr A interjeicdo mostra a incerteza
de Libdrio em relacdo a como deveria ser sua réspAsdivida também é expressa pela
estrutura de pergunta da SDRA4.

Liborio ndo segue a linguagem que representa amtsmo esperado por Jurema,
demonstrando que metaforas ndo fazem parte daBuBl& realiza uma descrigdo, pois

para que essa linguagem romantica seja usada respmsibilidade e erudicéo



caracteristicas que nado estdo presentes em um hoemno da FD gaulcha tradicional,
pois ndo sao peculiaridades de um macho. Essacas®a incapacidade de abstracao
provocam o nao alcance do sentido.

O humor esta na inesperada resposta de Liboriajgeiera a expectativa do leitor,
como também na demonstracdo da sua impoténcia faeesposa, 0 que viola os saberes
machistas constitutivos da FD gaulcha tradicionahacoo homem € quem comanda a
relacdo e a mulher € submissa esperando a atitudeaddo; nesse caso, Jurema esta a

frente da situacao e, ainda, exige a reacdo dsespo



Analise VI
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Essa tira também traz como tema o romantismo,matiea de Jurema de desperta-
lo em Libério. Ha dois protagonista na historiaredoa, a esposa, e Liborio, o marido. O
lugar esposa aponta para as formacbes imaginddasedsibilidade, amorosidade e
romantismo e tais caracteristicas estdo presentastradiscurso da SDR1, “Olha aquela
nuvem em forma de coragéo, cobrindo as estrelasténsibilidade e a amorosidade estado
no uso do imperativo do verbahar, indicando uma sugestdo. O romantismo esta na
“forma de coracdo” que no interdiscurso estdo drdgkcionados, sendo o formato
representante desse sentimento.

A SDR2, “Isso nao te faz lembrar nada, Libério?8)gpestrutura de pergunta a
protagonista tenta induzir a iniciativa do mari@oemprego do verblembraraponta para
a necessidade da busca de um saber na FD gaulditéotral em que ele esta inserido.
Esse verbo indica também que ha um pressupostoa¢ahsaber ja estaria presente na
memoria discursiva de Liborio. Ainda, o uso do ablicinadadeixa o sentido em aberto
para que seja preenchido pelo interlocutor, dedércsua prépria FD, com isso Jurema
intenciona maior participacéo do marido.

Observando o primeiro quadrinho, é necessario dersi a situacdo imageética.

Jurema aparece abracando Liborio e quase o0 endobiigso mostra que a protagonista



tem mais atitude no relacionamento do que o mapdis toma iniciativa da acdo o que
quebra com o imaginario da esposa submissa queaegpguacao do marido. Também
corrobora com esse sentido o0 modo como ela abrasp@so e como direciona o0 seu
olhar. Isso demonstra como € ela que conduz a&u® protagonista-Liborio, aqui, ndo
assume o papel marido dentro da sua propria FDapgresenta uma formacgao imaginaria
machista em que o homem € o gerenciador, o doneicanduzindo a situacao.

No segundo quadrinho esta a resposta do protagapistcomeca pela SDR2: “Al,
ai, ail E mesmo!”. A interjeicdo inicial traz dotémdiscurso o saber de que pessoas
apaixonadas suspiram, indicando um certo romanfisenca segunda parte indica
concordancia com a pergunta da SDR2, que paratagprasta tinha um sentido (estava
“conotativo”) romantico, mas nao era explicito. &sSDR possibilita pressupor que
Libdrio estaria dentro da mesma FD de Jurema.

Entretanto, essa suposicéo é desfeita pela SDR4UEEI de consertar as goteiras
la em casa”, que remete a uma situacdo concretiantk da pretendida por Jurema. A
indicacdo das nuvens no céu pela protagonista mA1Sidnduziu ao preenchimento do
sentido do advérbinadana SDR2 pelo telhado da casa com buracos. Esseseniido
aceitavel para Libdrio jA que a sensibilidade eomantismo que possibilitariam a
abstracdo nao existem na FD gaucha tradicionalidéag parte.

Sob essa visdo mais concreta do protagonista bibéripergunta da esposa é
interpretada como uma cobranca sobre algo que iddeersido feito e ainda nao foi. Isso
se d4, também, devido as projecdes feitas por ibibde Jurema, como mandona,
dominadora, permitindo a exigéncia. Mas isso cditra lugar esposa presente na FD de
que ele faz parte.

Mais uma vez ocorre a cristalizacdo do imagindd@aucho grosso pertencente a

uma FD que ndo permite qualquer caracteristicadgmonstre uma perspectiva mais



sensivel, feminina. Nesse caso essa auséncia @aémda que dificulta até mesmo a
interpretacdo dos significados, tornado ainda exente a ignorancia de Libdrio.

A indignacdo de Jurema com a reposta de Liborid esposta na imagem pelo
sinal grafico colocado acima de sua cabeca queandm historias em quadrinhos, raiva.
Outra demonstracdo do sentimento da protagonistae#l olhar direcionado para o leitor,
indicando que ele estd na mesma FD que ela enpmriaompreende a sua indignacao.

O humor, nessa tira, € provocado pela repostatausside Liborio, que quebra a
expectativa do leitor. A comicidade também estaiokacdo de um saber de uma FD,
como foi visto no referencial tedrico, e aqui issorre pela atitude dominadora de Jurema,
formacdo imaginaria feminina que ndo esta preseat&D gaucha tradicional. Ainda,
através do aspecto humoristico, é possivel a r@@doede Liborio contra a esposa, mesmo

ela assumindo uma posicao ndo existente em sua FD.



CONCLUSAO

Buscando analisar o funcionamento discursivo ias ¢ém quadrinhos do Liborio,
fez-se uma investigacao que permitiu interpretaresenca do imaginario sobre o gaucho
nesse espaco discursivo. Para isso, foram segpiitodpios norteadores da Andlise de
Discurso, como a observacao das posi¢coes-sujemdfeatadas nas tiras e a equivocidade

na/da lingua no funcionamento do humor.

O imaginario, conforme se tentou demonstrar, éra@tado sécio-historicamente.
Ele estd presente na relagcdo entre o sujeito ecialse, portanto, esta no carater
constitutivo das representagdes do mundo. Paranspreender como o imaginario sobre o
gaucho é representado nas tiras, o foco € centrasi@osi¢cdes-sujeito dos protagonistas
das seis tiras analisadas. Na observacdo de tm&g0Ops, considerou-se o0 seu
pertencimento ou ndo a FD gaulcha tradicional quectemo parametros a figura mitica do
gaucho — homem do campo, valente e honrado.

Nas tiras, sdo postos em jogo diferentes sabemsnpentes a diferentes FDs e
com saberes antagdnicos ao da FD galcha tradiceriplal se filia o personagem
Liborio. A analise mostrou que a interpretacdo destidos, para Liborio, sdo segue o
Obvio, ndo utiliza os saberes correntes e atuaas, mantém os de sua FD, reforcando o
imaginario de “grosso”.

Foi destacada, no referencial tedrico, a nocaonterdiscurso como a base do
dizivel e como responsavel pela ocorréncia de fodem discursivas a que os enunciados

remetem. Essa nocédo foi trabalhada durante assesé&i tornou possivel interpretar as



redes de sentido a que os protagonistas se fili@amstrar como significavam. A filiagao

a essa rede de sentidos da-se, na maioria das, wezresgque 0 sujeito a perceba, e se
estabelece a partir dos saberes constituintes daoree discursiva. Dessa forma, as
palavras tomam sentido nas FDS, ndo havendo umagareldireta com a coisa a que se
referem.

Essa ndo correspondéncia entre palavras e coisa®saco para 0 equivoco na
lingua, para a falha, indicando que a lingua ndwmogénea. No espaco discursivo
analisado, isso se manifestou pela desconstrucémdentido e com o surgimento de um
novo. Investigou-se como o sujeito € marcado pee efeito.

O funcionamento do humor nas tiras em quadrinhos&ilério da-se entdo pela
introducéo do diferente, pela violacdo de sabereseptes em uma FD, ou melhor, pelo
confronto entre saberes provenientes de FDs ditserPor exemplo: as formacdes
imaginarias existentes na FD gaucha tradicionahcca situacdo do homossexualismo que
nao é aceita por Liborio, desencadeando uma redgéEnta nesse personagem, assim
como a subversdo da posicao-sujeito referenteglagdo marido e mulher, pelo fato de ao
homem caber a iniciativa e & mulher, a submisséo.

O humor, analisado através dos parametros disostsida-se principalmente
através da equivocidade constitutiva da linguau® tgrna possivel as contradicdes e 0s
absurdos. Isso permite o surgimento do impreviséle&eluebra do sentido esperado, sendo
uma de suas consequéncias, nas tiras analisadasag®es inusitadas de Liborio que

fogem ao senso comum.

A partir das andlises e discussdes efetuadas,dsvasdo o imaginario sobre o
gaucho presente na sociedade sul-rio-grandensdtieada pelos Centros de Tradicdes

Gauchas (CTGs), é possivel dizer que o protagorigidrio participa do processo



historico de cristalizacdo de alguns saberes dessgnario, como a rudeza do gaucho, o
machismo, etc. apresentados atraveés da ignor@nedéncia da personagem.

No entanto, contraditoriamente, através do mesmtagonista, ha a ruptura de
preconceitos, como o0 machismo em relacdo a mytioes, € a esposa de Liborio quem
toma as iniciativas; como a inadequacéo da vestangnque ele usa chinelos e boina e
nao utiliza o lengo no pescoco; e ha a quebra deabar cristalizado — o amor inerente
dos sul-rio-grandenses pelo Estado — através ddatno de tal sentimento.

Portanto, neste trabalho, com a interpretacéo dcidnamento discursivo das tiras
em quadrinhos, evidenciou-se as posicoes-sujesionadas pelos protagonistas em cada
situacdo, sendo possivel perceber a heterogenemauditutiva do sujeito através da

cristalizacdo e, contraditoriamente, da rupturpréeeitos presentes nas FDs apresentadas.
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ANEXOS

ANEXO 1 - ENTREVISTA COM ANDRE MACEDO

ANEXO2 - DIRETRIZES PARA A PILCHA GAUCHA



Transcricao da entrevista realizada com o caristiré Macedo.

Cristina — O que tu entende por gaucho? Qual aegmague tu tem? Pensando no trabalho
que tu fez e tal, em cima do Libdrio, ou tu nadaindéia do que representava.

André — No inicio a minha relagcdo com a culturachari ela € um pouco distante assim,
estd mais ligada a questdo da cultura castelhama, ®a realidade eu me criei num
ambiente assim, eu nasci no bairro Simdes Lopesiatza influéncia tem mais a ver com
a cultura negra porque tem o bairro Simdes Lopsde masceu a torcida do Brasil né?! Os
Negrinhos da Estacdo aonde tem o Bafo da Oncaawuteara diretor de bloco de carnaval
né?! E essa seria a minha influéncia, agora, adgraniluéncia da cultura gatcha ta muito
relacionado ao meu pai, meu pai € que sempre gestopoeta nativista, mas ele nunca
frequentou CTG, entdo é uma coisa mais subjetsiamagntdo ndo tem muito a ver com a
figura tradicional do gaucho, é uma coisa maisucalt a comportamento...

Cristina — E... isso que eu ia te dizer, ndo qusida isso, ndo que tu tenha ligacio aquela
imagem montada de CTG...

André- E... exato.

Cristina — Mas tu tens a idéia de fundo, ou saj&, & maioria da populacdo que vive no
Rio Grande do Sul tem.

André — E, tomar um chimarréo e tal, mas n&o tenlinguajar carregado tem um ritmo
do falar, mas ndo tem, ndo é uma coisa tdo hemretgim, tdo profunda, e pra construir o
Liborio eu usei dessa influéncia assim, o Liboréw rfrequenta CTG também néo usa
roupa nativista... Chinelo

Cristina — E, isso que eu ia te dizer, a idéiaseja, apesar da gente ter aquela idéia do
gaucho pré-montado, ele ndo segue aquele, aquela...

André — Nao, ele é um gaucho urbano assim, eleataima, a influéncia, mas ele nao
cultua, ele ndo cultua, ele gosta do Gildo de &sedt tal, mas ele ndo vive s6 da musica
nativista ele ndo tem a coisa do culto, ja diferet¢ alguns dos personagens que se
relacionam com ele, que ai sim, que incorporam ter&sipo e frequentam CTG, o
Lib6rio assim ele é mais passivo né? Ele sO reagéors provocado, mas tem, como
contraponto, os amigos dele ao contrario, elesgageam, eles ja querem briga eles ja vao
onde ta o furdungo la e vdo se mete pra pode @ @magressividade, mas o Liborio € so
se incomodou, ai sim, ai ele...

Cristina - Assim, ligado com o humor que se tempdalas galdchas, como € que tu
enxergas isso? O estereotipo que € posto na piselakguma vez tu pensaste em relacao
com isso ou se tinha algum contraponto pra es$a, idérque muitas vezes o que vem na
piada de relacdo a gaucho ou tu tem aquela idéraatto, do super-macho, do estupido
ou aguela idéia do contraponto do ser bicha?

André — E, mas tem a ver, uma coisa tem a ver comira né? E eu pra definir, quando o
Diario me ofereceu o espaco pra faze tira, eu pemseriar um perfil de personagem, ja
tava esbocado, mas eu comecei a pensar mais $5®m que falasse de igual maneira o
maior nimero de pessoas possivel, entdo eu pegquanecei a fazer uma andlise assim,
da questédo cultural e o0 machismo € o mais forteyl sempre brinco que em Bagé as
criangas crescem tendo que provar que sdo maatpaisas criancas crescem tendo que
provar que nao sao gays, mas 0 machismo € o mesmo..

Cristina —E, é...

André — E 0 mesmo né? Entéo ter essa coisa dacualtmnacho né? O melhor da raga, e la
fora como contraponto a fama do homossexualismmdportamento gay e tal. Entdo, eu



resolvi trabalhar nisso como um personagem quetisfe o sentimento da maioria das
pessoas que € de impoténcia diante da fama e dgagdo, entdo reage justamente
porque as pessoas possam relaxar e se sentir dedg®em relacdo a provocacao.

Cristina — Ta, 0 que eu te pedi tu ja me deu maisnenos a idéia... Com esse teu
personagem qual é a idéia que tu pretendia passar?

André — Na realidade é isso, é fazer, ele ndo temhuma preocupacio... E...

Politicamente correta assim, sé de refleti o esti@espirito mesmo, claro que a medida
que o tempo vai passando eu comecei a sentir ngadsgle trabalhar as informacdes, os
temas de uma outra forma, porque ele é muito lduitale ndo deixa aprofundar, entdo eu
fui criando outros personagens, como o Betinho, andgia dele era so refleti essa cultura
machista né? A Jurema, que é a mulher dele, tansleéoe isso, como reforco a cultura
machista, que é uma mulher dona de casa, que tenfanta presenca na familia, mas ela
€ aquela submissa né? Que é tradicional da cuttachista, 0 machismo néo deixa a
mulher se assumir, ndo deixa a mulher ter umaidiae propria diante do mundo ou ter
um maior poder, ela tem a influéncia materna ddlfanmas...

Cristina — E complicado...

André — Entdo ndo poderia ter outra esposa o ldbderia que ser aquela mulher que
suporta, que atura, aconteca 0 que acontecer siartgre ali, ndo larga, ela atura aquele
homem, que é um absurdo de burro e grosso e &gs)(r

Cristina — Mas essa imagem que tu ta falando, jai ger toda a atitude dele, o que te fez,
nao o que te fez, mas o que te levou a colocaraaesse personagem? Por que... t4, tu me
falou que tinha essa idéia do teu pai com essa @égatcho...

André — humm... E

Cristina - tu acha que s6 isso que...

André - Nao, na verdade o que me criou e levowestir no Libdrio foi essa questdo da
cultura gaicha da fama, da fama de, da fama geiddde, do Estado...

Cristina — E... E isso que eu queria dizer...

André — Foi exatamente isso que me levou a invastireu achei que, porque tem essa
coisa assim, eu nasci aqui e me criei com isso éamte? Com esse compromisso, tem
gue ser macho, tu ndo pode ser gay de jeito nenbeirfor tem que ir embora daqui, vai
assumir em outro lugar né? (risos) Mas, entdo elwcnee com isso, eu conheco bem é
mais facil pra trabalhar nesse sentido, eu conlegn, entdo era uma ponte forte de
didlogo pra, com relacdo a esse didlogo que eutsoeom o publico leitor né? Foi
exatamente isso, até os cartunistas em geral saepreim personagem gaucho né? A
peculiaridade dele é ndo cultuar, ndo ter o lirepuaprregado, ndo cultuar a tradicao,
embora ele tenha o perfil forte gaucho.

Cristina — E, tu diz n&o ter o linguajar carregado.

André — N&ao, néao...

Cristina — Tu acha que ele n&o fala... Ele nda.usa.

André — Ele n&o usa aqueles termos mais é... Rmrdeecidos assim né?

Cristina — Puxando mais para o castelhano...

André — E, nesse aspecto que eu falo, mas ele @mum ritmo, ele fala errado tu, ele
nao conjuga bem os verbos e tal, mas ele é...

Cristina — Normalmente vocés grifam né? Eu ja viasadas tiras... E...

André — E, porque na realidade, a gente recebeapagbra ndo, mas recebia reclamacéo
por escreve errado, quando eu falo cultuar é nalade é transforma o personagem num
personagem idealizado é nao ter defeitos...



Cristina — Ahh... Isso que eu ia te perguntar...

André — N&o ter defeitos...

Cristina — E...

André — O personagem idealizado, como o super honpam exemplo, que nasceu
perfeito, & super, é bonzinho, ndo mente, diz serapverdade, sO bate, s6 faz alguma
coisa quando ta justificando um ato consequentépean o Libdério faz isso, ele é um anti-
herdi na realidade, porque ele é cheio de defedlestem todos os defeitos possiveis,

assim, é claro, ele ndo é mau ele é limitado ictieédmente, entdo ele reage
agressivamente em funcao disso...

Cristina — Por que... O que eu ia te falar...Comeoa acabar comparando a idéia de mito
e, que a gente tem do Estado, isso no sentido légopéepronto, do ideal...

André —E... E...

Cristina — né? Com essa idéia que tu coloca n@ texue, na tua opinido, ndo na tua
opinido, mas o0 que tu enxerga mais ou menos conmduiRio Grande do Sul, essa idéia
do gaucho? Com relacao...

André —Eu acho que isso é um grande defeito, valizes assim, idealizar aquilo como
uma verdade absoluta, ter um comportamento ideahar que todo mundo tem que se
adequar com esse formato, na realidade o machanag existe faz parte da cultura e é
forte né? E as pessoas reforcam isso né? Reforgam em todas as manifestaces
culturais, mesmo estando contra, porque as vem@saécoisa inconsciente, entdo a idéia
do Libdrio é explorar isso, na verdade é mais umavqracdo para que se leve ao
guestionamento, uma provocacao a Liborio, é endoagae as pessoas simpatizam com
isso, essa coisa ta tao forte, o Liborio tem umpmtamento machista em relacdo aos
judeus, e as pessoas déao risada e acham queltéikag).

Cristina — E ninguém reclama... O que eu ia terdiZzEu nunca teve problema com CTG
ou algo parecido?

André — N&o... Pelo contrario!

Cristina — O pessoal ndo, ndo reclama da idéia.

André - ndo, de jeito nenhum... Eles até gostams Eéntem orgulho! E burro, grosso, e
sentem orgulho disso, & um trogo interessante.

Cristina — E estranho... Porque o que eu ja vieéales tém estereotipo, até de roupa eles
tem determinado, chega a ser lei...

André — E... Lei, exato. E lamentavel...

Cristina — Lamentavel... Nunca vi... Porque o jajiee tu coloca, coloca a imagem,
imagem do Libdrio, foge totalmente do que eles qmeg

André — Foge... As mulheres se angustiam muito eodurema, ficam revoltadas, se
angustiam bastante com a Jurema, eu até chegarerauma seqiéncia de tiras em que eu
emagreci ela, porque até a gordura da Jurema irdarao

Cristina — Vou te dizer que quando eu defendi o p@jeto, porque a gente tem que
sempre mostrar o projeto primeiro, a primeira petgwue me fizeram foi um senhor
assim, foi “mas um outro personagem muito expresséia Jurema” “se fizesse o lado
feminino ndo sei que, ndo sei que...”, digo: nas aiada um outro trabalho, mas pra ti ver
cOmo mexe com 0... como toca

André — Mexe mesmo, a Jurema ba... E € um persongge eu tenho muito carinho,
assim. Gosto muito, porque ela é muito forte, eéalderente da maioria da, da familia, ela
tem um recurso expressivo, caracteristica emocidaapersonagem. Da para explorar
melhor, é que ela ndo tem uma tira prépria, masim personagem que eu gosto.



Cristina — SO para ter uma idéia... Porque eu vabathar com essa idéia... Qual é a
imagem de humor que tu tem? O que que tu consigergrovoca humor ou que...

André — O humor, é um drible no futebol (risos). idalidade assim, o humor ele aparece
quando tu destréi os mitos, destroi o ritmo lingadeitura da um drible, tu segue, tu faz o
jogo de corpo, no sentido contrario da marcacadutebol, e coloca a bola do ponto
futuro, onde Ia, onde o marcador vai se deslosap, da uma sensacéo de alivio, de quebra
de ritmo. Ent&o, por exemplo, embora sendo um paggm machista, eu procuro coloca
ele sempre em ambientes mais requintados, mastisafios que € para dar o contraponto,
para aparecer a identidade dele, se eu colocassal ambiente onde sé tem grosso e
burro ndo ia dar nada, € como botar acucar nomas,0 humor é exatamente isso, ter a
sacada da quebra de ritmo da leitura, as vezeslaitor sabe, no que aquilo vai dar, mas
assim mesmo eles... D4 uma sensacao de alivim,a@sigrau de previsibilidade de uma
narrativa da uma sensacédo de tranquilidade. El& ¥ava um choque , é pra isso, tirar
sarro né? Simplificando... tirar sarro. Aonde, qoaanais engravatado for a pessoa, quanto
mais sébrio, quanto mais previsivel for o ambientghor, por isso que a charge, a tira,
funciona muito bem dentro de jornal, porque elerécontraponto da leitura, a leitura do
jornal € muito objetiva, entdo faz, o tempero dmbuele chama muito mais a atencéo, se
for s6 um jornal de humor, como é s6 humor ent@am@ma muito a atencao, e... € iSso
ai.

Cristina — E... tu falou em quebrar a identidadeLi@rio. O que tu considera, como tu
descreveria a identidade dele?

André — Eu descreveria como um gaucho urbano, measécaracteristicas, tem uma forte
limitacdo intelectual, que é justamente dali qugyswa personalidade dele e ele tem uma
mae super autoritaria, o pai dele fugiu de casguysondo aglientou a mae e o filho é dose
também, mas a mée super autoritaria, violenta aggande corpo e tal. E a presenca forte
na familia do Lib6rio é a mée, e € um galucho querdguas caracteristicas, algumas
caracteristicas culturais, mas nasceu na zonaapor isso entdo faz uma mistura.

Cristina — Tu diz que ele ndo usa esse linguajas pesado (tipo gauchesco?), por que tu
optou em nao usar?

André — Porque isso... E hermético, é cultura, @ euoitura fechada, s6 alguns sabem,
aquilo é de um cla assim, de uma comunidade eni@nflanaioria de nds, a maioria da
populacdo ndo tem contato com esse linguajar, cerdlguma coistche bah, mas isso €
da massa mesmo, esse linguajar que muita musichaaile o cara ndo entende. (risos)
Tem palavras ali que né? Agora imagina um vim da0oA gente que ja é daqui ndo
consegue entender tudo, imagina de fora? Entdo hesseetismo da cultura as vezes
prejudica um pouquinho a divulgacao la fora e Bswezes passa também um pouco de
arrogancia, imponéncia, “eu sou... Vocés € que damvir até a mim e tem que me
entender, e eu néo tenho que traduzir pra vocés.”

Cristina — E... Eu ia te perguntar isso... Essmidée as pessoas, por exemplo, que ndo sio
gauchas teriam do gaucho.

André — O Libdrio ja sofre preconceito |4 fora,iiall conseguir, eu acredito que se ele
tivesse assim, um espaco bom de divulgacéo elemdgrizaria em qualquer lugar porque

o tempero regional do Libério € um tempero digdrassim, por qualquer cultura seria
mais ou menos um personagem acessivel, s0 queitasagdos jornais tem um certo
receio...



Cristina — De fora do Estado?

André — E, porque ele é muito regional, eles o icenam muito regional.

Cristina — O que é engracado, porque a gente nédzoa.

André — Ele busca. S6 ele mesmo, 0s outros ndmytoss ndo sdo, mas é a grande virtude
dele, justamente ter essa identidade essa casticesd que ai, vai te que convencer 0s
editores.

Cristina — Bom... André, eu acho que € isso.



MOVIMENTO TRADICIONALISTA GAUCHO

DIRETRIZES PARA A PILCHA GAUCHA

O Movimento Tradicionalista Gaucho, reunido na 672 Convencao
Tradicionalista Gaucha, realizada em 29 e 30 de julho de 2005, na cidade de
Tramandai, aprovou as presentes DIRETRIZE para a “Pilcha Gaucha”, conforme
determina o Paragrafo unico do Art. 1° da Lei n°8.813 de 10 de janeiro de 1889.

| - DA PILCHA PARA ATIVIDADES ARTISTICAS E SOCIAIS
Indumentaria a ser utilizada nas atividades cotidianas, apresentacdes

artisticas e participacdes sociais, tais como bailes, congressos, representacoes,
etc.

1. PILCHA MASCULINA

- BOMBACHAS :

Tecidos: brim (ndo jeans), sarja, linho, algodao, oxford, microfibra.

Cores: claras ou escuras, sObrias ou neutras, tais como marrom, bege, cinza,
azul-marinho, verde-escuro, branca, fugindo as cores agressivas,
fosforescentes, fugindo das cores contrastantes e citricas, como vermelho,
amarelo, laranja, verde-limao, cor-de-rosa.

Padrédo: liso, listradinho e xadrez discreto.

Modelo: cos largo sem alcas, dois bolsos na lateral, com punho abotoado no
tornozelo.

Favos: O uso de favos e enfeites de botdes, depende da tradigéo regional. As
bombachas podem ter, nos favos, letras, marcas e botdes.

Obs.: roupas de época ndo podem ter marcas.

Largura: com ou sem favos, coincidindo a largura da perna com a largura da
cintura, ou seja, uma pessoa gque use sua bombachas no tamanho 40,
automaticamente devera ter, aproximadamente, uma largura de cada perna de
40 cm.

Obs.

- A largura das bombachas, na altura das pernas, deve ser tal que a
caracterize como tal e ndo seja confundida com uma calca.

- As bombachas deverédo estar sempre para dentro das botas.

- E vedado o uso de bombachas plissadas e coloridas.

- CAMISA:

Tecido — preferencialmente algodao, tricoline, viscose, linho ou vigela,
microfibra( n&o transparente), oxford.

Padréo — liso ou riscado discreto

Cores — sobrias, claras ou neutras, preferencialmente branca. Evitando cores
agressivas e contrastantes.



Gola — social (ou seja, abotoada na frente, em toda a extensdo, com gola
atual, com punho ajustado com um ou mais botdes).

Mangas longas — para ocasides sociais ou formais, como festividades,
cerimOnias, fandangos, concursos.

Mangas curtas — para atividades de servico, de lazer e situacdes informais.
Camiseta de malha ou camisa de gola polo — exclusivamente para situacdes
informais e néo representativas. Podem ser usadas com distintivo da Entidade,
da Regido Tradicionalista e do MTG.

Obs.: Vedado o uso de camisas de cetim e estampadas.

- BOTAS: De couro liso nas cores: preto, marrom (todos 0s tons) ou couro
sem tingimento. E vedado o uso de botas brancas. As botas “garrdo de potro”
séo utilizadas exclusivamente com traje de época.

A altura do cano varia de acordo com a regido. Normalmente o cano vai até o
joelho.

- COLETE: Se usar paleto podera dispensar o colete.

Modelo tradicional (do mesmo tecido e cor das bombachas, podendo ser tom
sobre tom), sem mangas e sem gola, abotoado na frente com a parte posterior
(costas) de tecido leve, ajustado com fivela, de uma cor s, nho comprimento
até a altura da cintura.

- CINTO (GUAIACA): tendo de uma a trés guaiacas, internas ou n&do, com
uma ou duas fivelas frontais, ou de couro cru, com ou sem guaiacas, mas
sempre com uma ou duas fivelas frontais, ambos deverado ter no minimo 7cm
de largura.

- CHAPEU: de feltro ou pelo de lebre com abas a partir de 6 cm, com a copa
de acordo com as caracteristicas regionais.

Obs. E vedado o uso de boinas e bonés.

- PALETO: usado especialmente para ocasibes formais, podendo ser do
mesmo tecido das bombachas, na mesma cor ou “tom sobre tom”

Obs: é vedado o uso de tanicas militares substituindo o paleto.

- LENCO: no caso do uso com algum tipo de no, com a medida de 25 cm a
partir deste. Com o uso do passador de lenco, com a medida de 30 cm a partir
deste. Nas cores vermelho, branco, azul, verde, amarelo, ou carij6 nas cores
supra citadas. E possivel, ainda, carijés em marrom ou cinza.

- FAIXA: Opcional, se usada devera ser lisa, na cor vermelha, preta de la ou
bege cru (algodao), de 10 a 12 cm de largura.

- ESPORAS: trata-se de peca utilizada nas lides campeiras. Nas
representacdes coreograficas de dancas tradicionais é admissivel o seu uso.

Obs: é vedado o uso de esporas em bailes e fandangos
- PALA: De uso opcional. Se usado devera ser no tamanho padrdo, com

abertura na gola. Podera ser usado no ombro, meia-espalda, atado da direita
para a esquerda. Podera ser usado em todos os trajes.



- FACA: O uso da faca € opcional nas apresentacfes artisticas e vedado nas
demais atividades sociais.

Il - DA PILCHA CAMPEIRA

Indumentaria a ser utilizada nas atividades campeiras, tais como rodeios,

cavalgadas, desfiles e outras lidas.

1. PILCHA MASCULINA

CHAPEU: de feltro ou pelo de lebre com abas a partir de 6 cm, com a copa
de acordo com as caracteristicas regionais.

Obs. E vedado o uso de boinas e bonés.

BARBICACHO : de couro cru, sola ou crina, podendo ter algum enfeite de
metal.

LENCO: no caso do uso com algum tipo de n6, com a medida de 25 cm a
partir deste. Com o0 uso do passador de lenco, com a medida de 30 cm a
partir deste. Nas cores vermelho, branco, azul, verde, amarelo, ou carijo nas
cores supra citadas. E possivel, ainda, carijos em marrom ou cinza.

CAMISA: estilo social, com mangas longas ou curtas, com colarinho e botdes
na parte frontal, em cores sobrias, de acordo com as determinacdes
regionais. Sendo vedado o uso de camiseta e camisa gola pélo.

Obs. A camisa devera estar sempre por dentro das bombachas.

CINTO (GUAIACA): tendo de uma a trés guaiacas internas, ou nao, com
uma ou duas fivelas frontais. Ou de couro cru, com ou sem guaiacas, sempre
com uma ou duas fivelas frontais. Ambos deverdo ter no minimo 7cm de
largura.

TIRADOR: de uso opcional, exceto para pealar. Quando usado, este
substituirad o cinto quando tiver um reforgco na parte superior (cintura) imitando
um cinto, com ou sem guaiacas e que tenha no minimo uma fivela de
tamanho grande (5 a 7cm).

FAIXA: de uso opcional. Quando usada devera ser de |a, nas cores preta ou
vermelha.

BOMBACHAS: com ou sem favos, coincidindo a largura da perna com a
largura da cintura, ou seja, uma pessoa que use sua bombacha no tamanho
40, automaticamente devera ter, aproximadamente, uma largura de cada
perna de 40 cm.

Obs.
- A largura das bombachas, na altura das pernas, deve ser tal que a
caracterize como tal e ndo seja confundida com uma calca.
- As bombachas deveréo estar sempre para dentro das botas.



BOTA: de couro, nas cores preta, marrom e amarela (baia).

ESPORAS: de uso obrigatorio, sempre usadas no calcanhar e com rosetas
nao pontiagudas.

FACA: O uso da faca na cintura é obrigatorio para as categorias dos pedes,
exceto na gineteada, vedado para pias e guris e facultativo para as demais
categorias.

Il - DA PILCHA PARA A PRATICA DE ESPORTES

Indumentaria a ser utilizada nas atividades esportivas, tais como jogos de

truco, bocha campeira, tava, etc.

1. PILCHA MASCULINA

CHAPEU: de feltro ou pelo de lebre com abas a partir de 6 cm, com a copa
de acordo com as caracteristicas regionais, porém para as provas realizadas
em locais cobertos, € vetado o seu uso.

Obs. E vetado o uso de boinas e bonés.

BARBICACHO : de couro cru, sola ou crina, podendo ter algum enfeite de
metal.

LENCO: no caso do uso com algum tipo de nd, com a medida de 25 cm a
partir deste. Com o uso do passador de lengo, com a medida de 30 cm a
partir deste. Nas cores vermelho, branco, azul, verde, amarelo, ou carijo nas
cores supra citadas. E possivel ainda carijés em marrom ou cinza.

CAMISA: estilo social, com mangas longas ou curtas, com colarinho e botdes
na parte frontal, em cores soObrias, de acordo com as determinagdes
regionais. Sendo vedado o uso de camiseta e camisa gola polo.

CINTO (Guaiaca): tendo de uma a trés guaiacas, internas ou ndo, com uma
ou duas fivelas frontais, ou de couro cru, com ou sem guaiacas, mas sempre
com uma ou duas fivelas frontais, ambos deverdo ter no minimo 7cm de
largura.

FAIXA: de uso opcional. Quando usada devera ser de |a, nas cores preta ou
vermelha.

BOMBACHAS - com ou sem favos, coincidindo a largura da perna com a
largura da cintura, ou seja, uma pessoa que use suas bombachas no
tamanho 40, automaticamente devera ter, aproximadamente, uma largura de
cada perna de 40 cm.

Obs.
- A largura das bombachas, na altura das pernas, deve ser tal que a
caracterize como tal e ndo seja confundida com uma calga.
- As bombachas deverédo estar sempre para dentro das botas.

BOTA: de couro, nas cores preta, marrom e amarela (baia).
CHINELO CAMPEIRO: em couro e fechado na frente.



- TAMANCO: com cepa de madeira, em couro e fechado na frente.

- ALPARGATAS: de lona com solado de corda, ou de couro com solado de
couro.

- FACA: é vedado o seu uso.

OBSERVACOES GERAIS PARA TODAS AS SITUACOES:

E vedado, por n&o fazerem parte da indumentéria tradicional do gaticho:

a.

b
C.
d.
e. Botas de borracha ou de lona.

Bonés e boinas;

. Barbicachos exclusivamente de metal;

Chapéus de couro, palha, ou qualquer material sintético;
Cinto com rastra (enfeite de metal com correntes na parte frontal);

Fonte: www.mtg.org.br/indumentaria



