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DOM QUIXOTE EM PORTUGUES: DOIS MOMENTOS, DUAS VERSOES

RESUMO

Este estudo objetivou analisar as “solucdes” tradutdrias dadas por dois tradutores, Sergio Molina
e Eugénio Amado, a trechos escolhidos do primeiro capitulo da primeira parte de Dom Quixote,
de Miguel de Cervantes. Cabe destacar que ha uma diferenca de duas décadas entre as versoes
escolhidas. “Solugdes” ¢ tomado neste trabalho como designacdo das estratégias de traducdo
empregadas por estes profissionais a fim de adaptar o texto a cultura receptora e mais
especificamente ao seu publico leitor visado. Para a andlise, buscou-se o0s
procedimentos/estratégias de tradugao utilizados pelos tradutores, através da comparagao,
verificando as semelhancas e diferencas entre tais procedimentos e como elas refletem
concepgoes distintas de traducdo, visando uma andlise critica sobre as solugdes dadas sob o
ponto de vista da reconstitui¢ao de sentidos do texto cervantino em termos de cultura brasileira e
do publico ai visado. Na fundamentacdo teorica deste trabalho foi utilizada abordagem
respaldada por Estudos de Traducdo compativeis com o Circulo de Bakhtin, como as de Sobral
(2008), por escritos de Bakhtin e o Circulo, ao lado de consideragdes de Hatim ¢ Munday (2004),
George Steiner (2005), Eco (2007), Olmi (2001) e Hatje-Faggion (2009).

Palavras-chave: Dom Quixote. Tradugao. Solu¢des tradutorias. Reconstitui¢ao de sentidos



DON QUIJOTE EM PORTUGUES: DOS MOMENTOS, DOS VERSIONES
RESUMEN

Este estudio intenta analizar las “soluciones” de traduccion dadas por dos traductores, Sergio
Molina y Eugénio Amado, a fragmentos escogidos del primer capitulo de la primera parte de El
ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes. Que se tenga en cuenta
que existe una diferencia de dos décadas entre las versiones elegidas. "Soluciones" se toman en
este trabajo como una descripcion de las estrategias de traduccién utilizadas por estos
profesionales con el fin de adaptar el texto a la cultura de acogida, o sea, sus lectores potenciales.
Para el analisis, se ha tratado de los procedimientos/estrategias de traduccion utilizados por los
traductores, por comparacion, como para comprobar las similitudes y diferencias entre estos
procedimientos y como se reflejan en diferentes concepciones de traduccion, mirando a un
analisis critico de las soluciones dadas desde el punto de vista de la reconstitucion de sentidos del
texto cervantino, segin la cultura brasilefia y los lectores potenciales. En la fundamentacion
teorica de este trabajo nos apoyamos en el enfoque del Circulo de Bajtin e propuestas de
Estudios de la Traduccion compatibles con las teses del Circulo de Bajtin, como Sobral (2008),
asi bien consideraciones de Hatim e Munday (2004), George Steiner (2005), Eco (2007), Olmi
(2001) e Hatje-Faggion (2009).

Palabras-llave: Don Quijote. Traduccion. Soluciones de traduccion. Reconstitucion de sentidos



DON QUIJOTE IN PORTUGUESE: TWO MOMENTS, TWO VERSIONS

ABSTRACT

This study aimed to analyze, translation "solutions" given by two translators, Sergio Molina and
Eugénio Amado, to chosen passages of the first chapter of the first part of Cervantes’ Don
Quijote. It is worth pointing out that there is a difference of two decades between the chosen
versions of the book. "Solutions" are taken in this work as a designation of translation strategies
employed by these professionals in order to adapt the text to the target culture, and more
specifically to their targeted reading audiences. For doing the analysis, translation procedures /
strategies used by the translators were examined, contrastively, by verifying the similarities and
differences between them from the point of view of their reflecting different translation
conceptions, aiming at a critical analysis on the solutions given from the perspective of the
reconstitution of senses of Cervantes text in terms of Brazilian culture and the targeted audience
therein. The work is theoretically based by Translation Studies compatible with the Bakhtin
Circle proposals, such as Sobral’s (2008), , subsided also by considerations by Hatim and
Munday (2004), George Steiner (2005), Echo (2007), Olmi (2001) and Hatje-Faggion (2009).

Keywords: Don Quijote; Translation; Translation solutions; Sense reconstruction
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1 INTRODUCAO

Com a chegada do IV Centenario de Dom Quixote, o marco de Cervantes inspirou muitos
trabalhos de pesquisa pelo Brasil e pelo mundo, a fim de eternizar ainda mais este romance
notavel e imortal. Para este trabalho, que pretende examinar comparativamente duas tradugdes,
feitas em épocas distintas, por dois tradutores diferentes, foram escolhidas, como respaldo
tedrico, propostas de Estudos de Tradugdo compativeis com a abordagem teorica do Circulo de
Bakhtin, como as de Sobral (2008), ao lado de consideragdes de autores como Hatim e Munday
(2004), George Steiner (2005), Eco (2007), Olmi (2001) e Hatje-Faggion (2009).

A primeira parte da obra de Cervantes, Dom Quixote, foi publicada em 1605 (séc. XVII)
e ¢ uma das obras classicas mais conhecidas e traduzidas no mundo inteiro, depois da Biblia.
Uma obra que chama a atencdo por onde passa, despertando o interesse daqueles que estudam a
lingua espanhola e também daqueles que ouvem falar da reliquia cervantina em todas as partes

do mundo.

Sendo uma obra que faz uma parddia dos livros de cavalaria, retrata personagens
caricatos, porém com forte espirito e virtudes humanas em situagdes tdo reais que custa a nos
darmos conta que se trata de historias inventadas por Cervantes. Com as aventuras dos
personagens Dom Quixote e Sancho Panga, somos imersos num mundo de fantasia,

encantamento e divers3o.

A paroddia foi escolhida porque o propodsito de Cervantes era poder se valer de “diversas
modalidades da prosa de ficcdo do Século de Ouro” a fim de possibilitar “uma maior liberdade
de composi¢ao” (REGUERA, 2006, p.26). Em outras palavras, Cervantes poderia acrescentar no
espaco de sua obra fendmenos da natureza, batalhas, guerras, naufrdgios, circunstancias

previsiveis em um contexto de livros de cavalaria.

(13

Como ¢ uma obra de exceléncia, Dom Quixote, através dos tempos, passa a “ser
considerada uma obra classica e se produz um fenomeno de reconhecimento e prestigio dos
textos cervantinos, imerso em uma tendéncia geral que foi chamada de institucionalizagdo da
literatura” (REGUERA, 2006, p.41). Assim, a obra adquiriu respeito e reconhecimento na
literatura, tornando-se aos olhos do mundo presencga de suma importancia na histéria da literatura

hispanica, bem como da literatura universal.

Por este motivo, para tornar a obra um pouco mais acessivel aqueles que ndo dominam a

lingua espanhola, comegaram-se a fazer tradugdes nas mais diversas linguas para que a obra



fosse divulgada em vérias culturas e entdo, desta maneira, tornar possivel a muitos leitores

desfrutar de Dom Quixote e suas peripécias em sua lingua natal.

Do ponto de vista discursivo aqui proposto, a traducdo ¢ um trabalho de adaptacdo a um
ambiente cultural e um dado publico leitor, Assim, este trabalho se justifica porque a verificacao
das "solugdes" tradutdrias dadas por dois tradutores a trechos escolhidos do Dom Quixote, de
Cervantes, pode mostrar de que maneiras as propostas de tradugdo refletem concepgdes distintas
da atividade de traducdo, vinculadas com o maior ou menor grau de "fidelidade" ao texto
traduzido e, portanto, de adaptacdo dos textos em espanhol a imagem de leitor dos respectivos
tradutores. Adaptacao deve ser entendida do ponto de vista da correspondéncia funcional, que se
fundamenta ora no enfoque interpretativo ora numa maior proximidade com a forma do texto de
partida. Na fundamentagdo teoérica. abordamos mais amplamente este conceito tal como usado

neste trabalho.

“Solugdo” deve ser entendida aqui como designacdo das estratégias de traducdo
empregadas pelos profissionais para adaptar o texto traduzido a cultura receptora, e, mais
especificamente, ao publico leitor visado pela traducdo. Essas estratégias sdo resumidas por
Hatim e Munday (2004, p. 45), como (1) andlise do texto a ser traduzida, (2) transferéncia do
texto de partida ao texto de chegada e (3) reestruturagdo do discurso de acordo com a

especificidade da cultura e do publico a que se destina o texto traduzido.

Ainda sobre cultura, Sobral (2008, p. 98) acredita que um tradutor deve se valer de
questdes culturais no ato tradutorio. Para ele “conhecer a cultura (no sentido amplo) de partida
tanto do ponto de vista de sua especificidade como da perspectiva de alguém que nao € parte

dela, mas de outra cultura, ou seja, exotopicamente”.

Nossa hipotese ¢ que os procedimentos de tradu¢do de Dom Quixote utilizados nas duas
versdes em lingua portuguesa, uma de Eugénio Amado, de 1984, e outra mais recente, de Sérgio
Molina, 2010, refletem concepgdes tradutorias distintas, ndo apenas em termos da época em que
se realizaram, mas também, e principalmente, do publico a que se destinam. O estudo discursivo
desses procedimentos contribui para os modernos estudos de Linguistica Aplicada que objetivam
verificar formas de criagdo de diferentes efeitos de sentido nos textos de acordo com o contexto,

segundo as propostas do Circulo de Bakhtin.

O objetivo geral deste trabalho ¢ examinar comparativamente o processo tradutorio de
dois tradutores em diferentes décadas e verificar, através da analise de trechos selecionados, as
diferentes maneiras de reconstituicdo de sentidos do texto de Cervantes, de acordo com o

contexto original de produgdo da obra tal como “reconstituido” nas traducdes a ser estudadas,

12



com vistas a estabelecer se as estratégias empregadas indicam o direcionamento do texto para
distintos publicos e, se sim, se ¢ possivel tracar um perfil desses publicos a partir das opgdes

tradutdrias dos profissionais.

Para tanto, analisamos os procedimentos/estratégias de tradugdo utilizados pelos
tradutores, verificando as semelhancas e diferengas entre esses procedimentos, as maneiras como
os procedimentos refletem concepcdes distintas de traducdo, examinando criticamente as
solucdes dadas pelos tradutores do ponto de vista da reconstituicdo de sentidos do texto de
Cervantes em termos da cultura brasileira e, de modo especifico, ao tipo de publico a que os
tradutores “‘enderecam” suas traducdes. Para a andlise desses procedimentos/estratégias,
selecionamos palavras e expressdes tipicas da cultura espanhola e da época (como nomes
proprios, adjetivos, locucgdes etc.), que aparecem no primeiro capitulo da primeira parte da obra

estudada, por julgar serem elas potenciais fontes de variagdo tradutoria.

Objetivo Geral

Propomos como objetivo geral deste trabalho:

Examinar comparativamente o processo tradutorio de dois tradutores em diferentes décadas e
verificar, através da analise de trechos selecionados, como se da discursivamente a reconstitui¢ao
de sentidos do texto de Cervantes de acordo com o contexto original de producao da obra e os
contextos de traducdo, do ponto de vista da identificacdo dos diferentes ptiblicos com base nos

recursos utilizados pelos tradutores.

Objetivos Especificos

Caracterizam-se como objetivos especificos:

1. Analisar as estratégias e técnicas de traducao utilizadas pelos tradutores;

2. Verificar as semelhancas e diferencas entre estas estratégias e técnicas;

13



3. Verificar de que maneira as estratégias e técnicas refletem concepgdes distintas de

tradugao;

4. Examinar criticamente as solu¢des dadas pelos tradutores do ponto de vista da

reconstituicdo de sentidos do texto de Cervantes.

5. Identificar, através das solugdes dos tradutores, o publico-alvo das tradugdes.

Questoes Norteadoras

O trabalho parte das seguintes questdes norteadoras:

1. De que procedimentos de tradugao se valem os tradutores?

2. De que maneira difere o uso desses procedimentos pelos respectivos tradutores do ponto

de vista discursivo?
3. Que elementos contextuais da época da tradugdo os textos traduzidos revelam considerar?

4. Que elementos se podem levantar para uma caracterizagao do publico a que se dirigem os

tradutores a partir de suas "solu¢des" tradutérias?

14



2 REFERENCIAL TEORICO

Aliados aos Estudos da Tradugdo, muitos tradutores, ao longo dos anos, emergem em
diversas areas com o objetivo de expandir o conhecimento através da reescrita ou reconstrucao
das ideias em diferentes linguas. Os campos escolhidos para este trabalho foram os dos estudos
discursivos da tradu¢do e os da linguistica comparada.

Nao podemos esquecer que o papel do tradutor, por sua vez, ¢ de fundamental
importancia em sua atividade tradutoria que € fazer com que haja uma apresentagao/mediacao
entre culturas, dentro de um contexto, dirigida a leitores em potencial, com a finalidade de trazer
ao conhecimento da cultura a qual pertence este tradutor, outras diferentes culturas do mundo,
em diversos campos do saber, da forma mais assemelhada possivel a significacao do original. Ou
seja, buscando criar na lingua de chegada efeitos de sentido que ndo apenas reflitam os sentidos

do texto traduzido como o fagam respeitando o contexto de recepgao da tradugao.

Dentro de uma cultura, a traducdo precisa ser entendida e vista como “o Uinico veiculo de
comunicagdo, em larga escala, de uma mensagem cultural que supera os limites de um tnico

povo, de uma unica etnia, de uma unica lingua”. (Olmi, 2001, p.72)

Sendo assim, a traducdo ¢, entdo, uma atividade que vai muito além da viabilizagao do
conhecimento de um texto em lingua estrangeira na lingua almejada, pois recria nesta formas de
dizer daquela.

Nas palavras de Olmi (2001, p.31):

A tradugdo ¢, antes de mais nada, uma forma de ler com maior profundidade, para
descobrir outras profundezas que uma simples leitura permite apreender, quando o
leitor, tomado pelo prazer imediato do texto, estd muitas vezes mais preocupado com a
acdo e trama. De fato, embora o autor queira nos dizer/comunicar algo sobre o mundo
ou a vida, na verdade ele ndo pretende falar do mundo, mas do ser linguistico das
coisas.

Isso nos conduz a entender que a tradugdo tem de ser pensada num contexto cultural e
histérico, em termos discursivos, € nao so linguisticos, para que o texto resultante faca sentido ao
leitor. Ademais, a autora frisa que texto ndo ¢ um conjunto de palavras combinadas

gramaticalmente, que o texto é, de fato, “ato comunicativo” e a pragmatica' ¢ o campo da

! Nos estudos sobre pragmatica, nossa referéncia sdo os autores Sperber ¢ Wilson (2004), que desenvolveram a
Teoria da Relevancia. Esta teoria surgiu a partir de uma tese de Grice que postulava que a expressdao e o
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linguistica que permite que as intenc¢des do falante ou de quem escreve sejam identificadas numa
situagdo comunicativa. OLMI (2001, p. 254).

Olmi desenvolveu nesse livro, sua dissertacio de mestrado adaptada, um trabalho
comparativo entre duas versdes, em italiano, da obra mais famosa de Machado de Assis, Dom

Casmurro. A autora explica que seu objetivo principal foi o de

[...] tentar uma nova reflexdo sobre a obra machadiana através do processo tradutorio,
[...] levando em conta o papel do tradutor na delicada tarefa de reconstruir um texto de
tamanho valor, de uma lingua para outra, tendo em vista a obra, o autor, o publico leitor
e as dificuldades que esse “pseudoautor” teve de enfrentar, para chegar do original ao
texto traduzido. (OLMI, 2001:21)

A preocupagdo inicial de Olmi foi a de constatar, nesse processo comparativo, se a obra
de Machado de Assis, em lingua portuguesa, se manteve preservada na lingua italiana, uma vez
que essas duas linguas sdao consideradas proximas sintaticamente. Também foi posto em analise
aspectos relativos a conotacdo, como sua construgdo € colocagdo em italiano, aspectos
assemelhados em portugués. Com isso, a autora pode descrever se os tradutores das obras
machadianas em italiano foram capazes de se aproximarem do texto original, através do processo

tradutdrio, e se conseguiram manter a estética e a mensagem de Dom Casmurro.

Somando-se a tudo isso, Olmi também buscou privilegiar teorias relativas aos estudos da
traducao literaria, literatura comparada, aspectos pragmaticos e sociolinguisticos da linguagem e

o estilo machadiano em tradugdo em sua pesquisa.

Pensando traducdo neste momento sob o olhar da literatura comparada, buscamos
fundamentar esse trabalho nos pressupostos de George Steiner (2005) que é um tedrico que
também dedicou seus estudos ao ato tradutorio e que destaca a importancia da tradugdo como
“necessaria em razao de os seres humanos falarem diferentes linguas (2005, p. 77).” E por este

motivo é necessario que um tradutor se valha, primeiramente como leitor, da interpretagdo.

reconhecimento de intengdes sdo marcas fundamentais na comunica¢do humana. Segundo Sperber ¢ Wilson (2004),
“la tesis central de la teoria de la relevancia que suscita un enunciado deben resultar tan precisas y predecibles que
guien al oyente hasta el significado del hablante” (2004, p. 238). Conforme dito pelos autores, eles acreditam que
nés humanos nos comunicamos por dois meios diferentes: o primeiro ¢ de tipo convencional e consiste em utilizar
correspondéncias constantes e previamente estabelecidas entre sinais e mensagens; o segundo ¢ de natureza nao
convencional e se baseia em atrair a atencdo do interlocutor sobre algum fato concreto para que este veja e use de
inferéncias sobre o conteudo que se quer comunicar. Ou seja, nem sempre o que dizemos e o que queremos dizer
coincidem no ato da comunicacdo. SPERBER, D. y D. WILSON: La teoria de la relevancia. Revista de
Investigacion Lingiiistica. Vol. II - 2004. P. 233-282)
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Para o autor, “interpretag¢do’® é aquilo que da vida a lingua para além do momento e lugar
da enunciacdo ou escrita imediata” (2005, p.53). O trabalho do tradutor ¢ interpreta¢do, nao
importa a época ou como foi escrito o texto a ser traduzido. O tradutor precisa criar efeitos de
sentidos correspondentes para que haja compreensao da parte do leitor. Sem isso, a atividade de
tradu¢do ndo tem razao em si € a compreensao ndo se dara como esperado pelo leitor. Mesmo
que o tradutor ndo detenha a mudanca que a lingua passa temporalmente, ou seja, dos eventos
linguisticos em constante modificagdo, o tradutor precisa se certificar de que a mensagem do

original foi transferida para o texto ao qual ele traduz.

Além disso, Steiner diz que quando um tradutor escolhe um autor muito antigo para
trabalhar, deve estar ciente de que deve aplicar certos métodos na maneira de enunciar para que
ndo se distancie da lingua atual. Isto €, o trabalho do tradutor ¢ o de interpretar o texto antigo
escolhido, mas trazer para a linguagem atual, para o leitor de hoje, a profundidade da
interpretacdo dos sentidos pelo menos aproximado do original. Certo que cada evento linguistico
tem seu tempo e época semanticamente falando, mas o importante ¢ dar subsidios ao leitor para

que no ato tradutorio, do original para o texto traduzido, haja compensagdes de sentido ao leitor.

Steiner (2005, p.44) defende que mesmo quando um texto esta escrito na lingua do leitor,
se ele for antigo e parte da literatura desta lingua, a interpretacdo serd um ato complexo, pois o
leitor ira consultar fontes como glossarios e notas de rodapé para entender aquelas palavras que

parecem “dificeis ou estranhas”, a fim de que signifiquem em sua linguagem atual.

Desse momento em diante, vale destacar que o processo tradutorio estd, historicamente,
ligado a religido. A tradugdo foi o meio que a Igreja primitiva encontrou de traduzir a Biblia para
outros idiomas, desde Jeronimo até Lutero, a fim de que a mensagem do Evangelho fosse

recebida a todo o ser humano e que este fosse salvo.

Assim, podemos afirmar que a Igreja contribuiu para que a traducdo de textos biblicos e
de seu conteudo, muito além do contetido intrinsecamente linguistico, chegasse a todos os povos
que fossem catequizados: a mensagem da Biblia. Steiner complementa que “por uma simples
analogia, a perspectiva de que a tradugdo ¢ essencial para o progresso espiritual do ser humano
passou do dominio religioso para o secular”, mas, inegavelmente, foi “a igreja do Ocidente a

grande disseminadora dos cléssicos”. (2005, p.268)

3.Grifo do autor.
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A partir deste legado, o gesto de traducdo da Biblia, muitos foram motivados a traduzir
textos seculares. Disseminaram-se por todo o Ocidente os mais diversos conhecimentos de outras
religides, como o judaismo, além dos classicos dos grandes pensadores gregos e tantos outros

pensadores curopcus.

Em sua abordagem hermenéutica, Steiner (2005) alega que existem quatro estidgios para
um tradutor se nortear ao realizar o seu trabalho, estagios progressivos que implicam a passagem
do afastamento a proximidade. O primeiro ¢ quanto ao respeito ao discurso que serd traduzido
(que Steiner caracteriza como um afo de confianga); o segundo ¢ o movimento de invasdo e
extracdo do tradutor sobre os termos preponderantes (que Steiner caracteriza como um afo
agressivo). O terceiro ¢ o movimento incorporativo (que Steiner caracteriza como um ato de
importagdo de significado e de forma no campo da semantica) e, por ultimo, o estagio da
restituicdo (que Steiner caracteriza como um ato de fazer compensagoes), considerado “a base

moral da tradugdo”.

Todos esses estagios devem ser avaliados a fim de que a lingua que estd sendo traduzida
ndo sofra danos ou perdas no discurso e de que a lingua para a qual se traduz tenha seus recursos
de expressdo devidamente explorados. Mas isso ndo impossibilita ao tradutor um passo falso, a

infidelidade ao discurso.

Uma questao levantada por Steiner (2005, p. 262), sobre o processo tradutorio difundido
pela igreja ocidental, tem a ver com a intraduzibilidade. Para que haja uma compreensao deste
postulado, Steiner ressalta que tanto a religido quanto a base secular limitavam a tradugdo e
pregavam que nem tudo poderia ser traduzido. Ou seja, o ato de traduzir algo intraduzivel seria
uma forma de denegrir a santidade da palavra ou mesmo dar a ela uma traducdo errénea. A
tradugao seria considerada “empobrecida”, ou ainda, haveria perdas vitais do texto original. Por

i1sso, o melhor era deixar a palavra em sua forma original.

Concluindo esta ideia, Steiner defende que:

[...] ha textos que ainda ndo podemos traduzir. Mas que, por meio de alteragdes
linguisticas, por meio de um refinamento de meios interpretativos, por meio de
mudangas na sensibilidade receptiva, podem se tornar traduziveis no futuro. A lingua de
partida e a lingua do tradutor estdo em duplo movimento: relativamente a si mesmas e a
uma em relagdo a outra. (2005, p. 272)
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Com isso, entendemos que as linguas em relagdo, tanto a de partida como a de chegada, ndo sao
estaticas, elas estdo em mudangas constantes até¢ historicamente e a compreensao acompanha este
mesmo ritmo. De fato, ¢ de se constatar que a interpretagdo também muda de uma época para a
outra. Os procedimentos de tradu¢do, mesmo que se mantenham em seus aspectos formais,
podem alterar-se a depender do estado das linguas, bem como dos compromissos historicos do
tradutor, que, ao realizar sua tarefa, pode tanto produzir uma traducdo “literal”® como interpretar

o que traduz a ponto de altera-lo indevidamente.

Sendo assim, segundo Steiner (2005, p. 291), o tradutor “é quase sempre uma presencga
fantasma”. Sua presenca no processo tradutorio €, por muitas vezes, “imperceptivel”. O seu
trabalho ndo ¢ tdo valorizado (financeiramente) e falta reconhecimento quanto a relevancia de

sua tradugao.

Por outro lado, sabemos que € possivel detectar a presenca do tradutor em seus textos traduzidos,
ou seja, sua voz por tras do que fora traduzido por ele. Essa presencga discursiva do tradutor ¢

perceptivel quando

[...] o deslocamento de um texto pertencente a um dado sistema literario para outro
pode, por exemplo, sofrer intervengdes paratextuais em fungdo do novo leitor que ¢é
diferente do leitor de partida ja que o novo texto se faz presente em novo contexto
pragmatico. (HATJE-FAGGION, 2009, p.80)

E Hajte-Faggion (2009, p. 80) continua dizendo que em nos casos em que a traducao ¢é
uma ficcdo, “pode haver uma outra voz que produz o discurso”. Essa voz ndo deve ser
“subestimada”, pois quando uma narrativa ¢ traduzida “sempre implica mais de uma voz no
texto”. A autora cita que Hermans apud Hatje-Faggion (2009, p. 80) se refere a voz do tradutor
como “uma marca de sua presenca discursiva”, porque mesmo que a voz do tradutor possa ser
explicita ou ndo no texto, textos narrativos traduzidos sempre denunciam uma segunda voz no
texto, ou seja, a voz do tradutor. Voz esta que deve ser considerada pelo pesquisador, que ¢ a

pessoa que detecta esta presenca do tradutor no texto traduzido.

Hajte-Faggion (2009, p. 80) descreve os graus de visibilidade da presenga do tradutor que
Hermans desenvolveu. Sao trés casos especificos: (1) considera-se o leitor implicito e sua
capacidade de atuar como meio de comunicacdo; (2) auto-reflexividade e auto-referencialidade
envolvendo o proprio meio de comunicacdo e (3) contexto ¢ fator determinante, ou seja, o

significado de um termo esta atrelado a um contexto especifico.

3 Deixamos literal entre aspas por seguir propostas de analise para as quais o literal strictu senso nio existe, dada as
diferencas entre as linguas.
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O primeiro caso trata do leitor implicito, aquele que ¢ o novo leitor, diferente do leitor do
texto de partida, que parte do contexto pragmatico. No segundo caso pode-se destacar o
postulado da intraduzibilidade, segundo o qual “a linguagem entra em colapso”, o que nao
impede que ela se autorrealize. O terceiro fala de termos que foram empregados em contextos
especificos, com relagdo aos quais, para o tradutor, ndo ha muito que fazer além de repetir o
significado atrelado a este contexto.

Com todos esses casos, Hermans quer mostrar que a visibilidade da presenca do tradutor
vai depender de qual estratégia de tradugdo foi adotada. Segundo Hajte-Faggion, citando
Hermans apud Hatje-Faggion (2009, p.81), “h4a marcadores no texto sugerindo uma outra voz
que se insinua no texto, alterando a referéncia univoca do narrador e induzindo o leitor a ter a

consciéncia da natureza plural da narrativa (pluralidade de vozes)”.

Por isso, neste trabalho buscou-se privilegiar e mostrar os casos onde a presenca do
tradutor estd no proprio texto que por ele foi produzido. Buscou-se o grau de reconstitui¢do de
sentidos, nos textos traduzidos, a identificacdo dos distintos publicos em que se basearam os

tradutores e os recursos para que isso fosse possivel.

Outro fato relevante sobre o papel do tradutor € o de que a tradugdo nao deve ser “literal”,
ou seja, traduzir palavra por palavra, mas sim traduzir um discurso. Nesse sentido, deve-se
destacar que discurso e texto possuem diferengas entre si, segundo a teoria dialdgica de Bakhtin,

que ¢ uma das bases deste nosso trabalho.

Sendo assim, para credibilizarmos a fala anterior, citamos a definicdo de texto para

Bakhtin e uma defini¢ao por Sobral referente ao pensamento bakhtiniano sobre discurso:

O texto (escrito ou oral) enquanto dado primario de todas essas disciplinas, do
pensamento filologico-humanista no geral (inclusive do pensamento teoldgico e
filosofico em sua fonte) O texto ¢é a realidade imediata (realidade do pensamento e das
vivéncias), a unica da qual podem provir essas disciplinas e esse pensamento. Onde ndo
ha texto ndo ha objeto de pesquisa e pensamento. (BAKHTIN: 2010, p.307)

O discurso ¢ uma unidade arquitetdnica de producdo de sentido que ¢ parte das praticas
simbolicas de sujeitos concretos e articulada dialogicamente as suas condi¢des de
producdo, o que envolve seu vinculo constitutivo com outros discursos. (SOBRAL:
2009, p. 176)

Sobral (2008), que trabalha com as teorias do Circulo de Bakhtin, afirma que um tradutor

traduz discursos, ¢ “ndo textos (ou ndo apenas textos)”. Segundo o autor (2008, p. 58):
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[...] o discurso ¢ uma unidade de produgao de sentido que ¢é parte das praticas simbolicas
de sujeitos concretos e articulada dialogicamente as suas condigdes socio-historicas de
producdo, bem como vinculada constitutivamente (isto é, em sua constituicdo) com
outros discursos.

Fica evidenciado, deste modo, que o sujeito (ouvinte/leitor) e o contexto socio-histdrico
sao fundamentais para que um discurso se realize; eles constituem o discurso e fazem com que
haja um processo de producdo de sentidos. Sem sujeito e sem contexto sdcio-historico ndo ha
compreensdo do discurso e vice-versa. Neste momento, podemos dizer que a atividade do
tradutor também se baseia nesse processo para a execucao e €xito de seu trabalho. Seu trabalho
como tradutor nao pode se desvincular da producdo de sentidos do que se esta traduzindo,

levando em conta o contexto sdcio-historico e o sujeito (ouvinte/leitor).

O texto, por sua vez, ¢ um objeto constituido pela materialidade linguistica, mas que ¢
parte de um discurso. Desse modo, podemos ter um texto em que os sentidos simplesmente nao
fluem em termos de interpretacdo porque nos faltam dados de seu contexto, ou seja, elementos
de sua enunciacdo. Um texto ndo se compde simplesmente de frases, pois estas s6 fazem sentido
em termos dos enunciados de que sdo parte. Um enunciado obtém sentido completo quando se
sabe que sujeito o produziu, em que contexto social e historico e com relagdo a que outros

sujeitos.

Sobre a questdo da abordagem enunciativo-discursiva de Bakhtin (2006), a linguagem ¢
vista como fator constitutivo da intera¢do verbal, e como instauradora de sentidos a partir das

situacdes de produgdo, circulagdo e recep¢ao dos discursos. O autor define que

[...] todo enunciado [...] comporta um comego absoluto ¢ um fim absoluto: antes de seu
inicio, ha os enunciados dos outros, depois de seu fim, ha os enunciados-respostas dos
outros (ainda que seja como uma compreensdo responsiva ativa muda ou como um ato-
resposta baseado em determinada compreensdo). (BAKHTIN: 2010, p.292).

Segundo a explicagao de Sobral (2009, p.90):

[...] o Circulo reconhece que todo enunciado ¢ todo discurso concretizam um dado feixe
de sentidos e afirma que os sentidos sempre se concretizam numa dada circunstancia
histérica e social que exibe elementos comuns com outras e elementos especificos seus,
divergéncias e acordos, conflitos e harmonia.
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Partindo disso que Sobral descreve, o Circulo entende que o sentido de um enunciado ¢ o
resultado da interacdo verbal entre sujeitos e discursos. Mas para que isso acontega, para que o
sentido seja compreendido dentro de um ato comunicativo, ¢ necessario que haja um referencial

historico-social e cultural entre sujeitos e discursos.

Sendo assim, o sentido da enuncia¢ao € “Onico”, “ndo reiteravel” ¢ “individual”. A
producdo de sentidos ndo se d4 somente através da mera decodificacdo do enunciado; ela se da
sempre como resultado da interpretacdo e da negociacdo de sentidos entre os interlocutores
envolvidos no processo de interlocu¢do. Sendo assim, podemos dizer que, para Bakhtin, na
interagdo verbal a lingua ndo é vista como “pronta”, “acabada” de antemao. E o proprio processo
interlocutivo entre os sujeitos sociais, dentro da atividade da linguagem, que ird (re)construir os
sentidos. Destaca-se que sujeito e lingua se constituem na linguagem e que esta ¢ constituida

pelos sujeitos na interagdo verbal, sendo ambos modificados através do trabalho linguistico.

Tratando da concepgdo de enunciado/enunciac¢do®, o Circulo entende que enunciado néo ¢é
frase e nem um conjunto delas, como um texto. Bakhtin em seu livro Estética da criagdo Verbal
(2010) diz que o enunciado ¢ uma “unidade real da comunicacdo discursiva”. Para ele, o
enunciado se concretiza através do ato de um enunciador que transmite uma enunciacdo a
alguém. Ou seja, se da entre sujeitos, dentro de um projeto enunciativo entre um enunciador e
um enunciatario. Desta maneira, para haver enunciagdo ¢ preciso haver enunciado e vice-versa.

Um depende do outro.

Mas isso ndo esgota a questdo. O enunciador precisa de um objetivo ao enunciar ao outro,
torna-se imprescindivel uma intencionalidade no projeto enunciativo. O enunciador, como autor,
além da enunciagdo e da inten¢do, precisa que o outro (enunciatario) esteja na mesma situacao
(historico-social-cultural), a fim de que se realize, variavelmente, uma analise € compreensao dos

discursos postos em ag¢ao.

3. Dentro do Circulo de Bahktin, os termos enunciado/ enunciado concreto/ enuncia¢do aparecem em
diferentes obras como conceitos equivalentes, mas depende da tradug@o dos textos para o portugués. Vale lembra
que estes conceitos s6 fazem sentido quando articulados “com outros termos, outras categorias, outras nogoes,
outros conceitos que, mais do que a constitutiva proximidade, lhes conferem sentido especifico, diferenciado de

qualquer perspectiva tedrica” BRAIT&MELO (2012, p.62).
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Da mesma forma que a concepgao de sentido tem sido construida ao longo do tempo pelo
Circulo, igualmente como os outros conceitos da teoria bakhtiniana, “a concepgdo de
enunciado/enunciacdo ndo se encontra pronta e acabada numa determinada obra, num
determinado texto: o sentido e as particularidades vao sendo construidos ao longo do conjunto
das obras” (Brait; Melo, 2012 p. 65).

Retomando o que foi dito sobre enunciado/enunciacao, ndo podemos deixar de mencionar
outro conceito relevante que Bakhtin (2006) e o Circulo trabalham ligado a este, denominado
tema da enunciagdo. Para ele, o tema “¢ o sentido da enunciacdo completa”; o tema € “concreto”
(um fendmeno historico) e determinado pelas formas linguisticas e pelos elementos ndo verbais
da situacdo, nao reiteraveis, nao idénticos. Ele ¢ unico e dinamico, Para Bakhtin, o modo de
falar, a entonacdo, os gestos, as pausas, at¢ mesmo a expressdo facial ou o modo de vestir, que
sdo elementos verbais e ndo verbais, em dado momento historico, refletem na significagdo de um

enunciado.

Em contraponto ao tema, Bakhtin (2006) trabalha a nocdo de significacdo de um

e

enunciado, que para ele sdo elementos “reiteraveis”, “idénticos” e “abstratos”, uma vez que sdo
repetidos e ligados aos elementos puramente linguisticos dos enunciados. Assim, o autor define
significagdo como “um aparato técnico para a realizagdo do tema”. Sobral (2009, p. 75) traz uma

descri¢do da significagdo como o

[...] conjunto de elementos da lingua que sdo reiteraveis e idénticos, as formas fixadas
da lingua. Trata-se de elementos abstratos fundados numa convengdo, elementos que
ndo tém existéncia concreta independente da enunciagdo. Mas eles sdo parte essencial
da enunciacdo, que sem eles ndo pode ocorrer. A “significacdo” ¢ um conjunto de
recursos necessarios a realizagdo do “tema”, sendo nessa realizagdo que nasce o sentido.
Mas a significagdo ndo ¢ suficiente para dar conta do sentido, porque este sempre nasce
em situagdes concretas nas quais prevalece o tema. Por isso os escritos do Circulo
dizem que a significag¢@o ¢ inferior e o tema € superior; ndo se trata de hierarquia, mas
de precedéncia: a significagdo vem antes do tema, mas este depende dela para existir.

Porém, embora as diferencas entre tema e significacdo sejam claras, Bakhtin afirma que
“nao ha tema sem significacdo, e vice-versa”. Nesse sentido, as questdes de tema e significacao

remetem a outro conceito de Bakhtin que é a compreensdo. Para ele:

Compreender a enunciacdo de outrem significa orientar-se em relagdo a ela, encontrar o
seu lugar adequado no contexto correspondente. A cada palavra da enunciagdo que
estamos em processo de compreender, fazemos corresponder uma série de palavras
nossas, formando uma réplica. Quanto mais numerosas e substanciais forem, mais
profunda e real ¢ a nossa compreensdo. (BAKHTIN, 2006, p. 135).
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Resumindo, a compreensdo ¢ uma forma de “didlogo”, um processo “ativo” e
“responsivo”, pois quem esta enunciando tem a expectativa de ser respondido. E uma atividade
entre locutor e ouvinte. O locutor ¢ o agente ativo na fala, mas o ouvinte ¢ responsivo,
influenciando a enunciacdo do locutor. No momento em que o locutor enuncia, o ouvinte esta
apto a responder ou ndo. Ele pode pensar em concordar ou discordar, elaborar com cautela sua

resposta. E o locutor considera isso antes de falar.

H4 nos estudos da tradugdo dois conceitos que merecem um breve comentario:
equivaléncia e correspondéncia (SOBRAL, 2008). A equivaléncia ndo ¢ objeto de uma teoria
centrada, havendo varias definigdes sobre isso, mais ou menos claras, ¢ ha estudiosos da
traducdo que dizem que se usa este conceito sem muito rigor ou reflexdo. As equivaléncias se
situam no nivel da palavra, no nivel textual, no nivel das categorias gramaticais ¢ no nivel
pragmatico, mas com esse conceito ndo se aborda em nenhum momento os fatores socio-
historicos nem se destacam os aspectos da producdo de sentidos do discurso. Conforme salienta
Sobral (2008, p.76):

[...] dificilmente um tradutor vai trabalhar primeiro com as palavras, depois com a
gramatica, em seguida com o texto e finalmente com os pressupostos e implicitos, ja
que cada um desses niveis se integra aos outros e determinam juntos o sentido do
discurso no qual ocorrem.

Por outro lado, existem estudiosos e pesquisadores, como Hatim e Mason (1990, apud
Sobral, 2008; Sobral, 2008), que preferem utilizar o conceito de correspondéncias (e mesmo de
correspondéncia dinamica), ja que privilegiam uma dinamica em que o tradutor pode adaptar o
texto ao leitor, e o leitor ao texto, sem prejuizo da produgao de sentidos. O trabalho do tradutor
fica estabelecido como o de criar essa dinamica em termos de correspondéncias. Como explica

Sobral (2008), pensar a tradugao em termos de correspondéncias:

[...] entre os sentidos criados numa lingua e as possibilidades de criacdo de sentidos em
outra lingua [...] implica pensar as linguas ndo como compostas por elementos
equivalentes aos de outras linguas, mas como compostas por formas de expressdo que
usam esses elementos para criar, no ambito de uma dada cultura, formada por diferentes
expressoes, sentidos que a operagdo de tradug¢do pode fazer corresponder a sentidos
criados em outra cultura, igualmente complexa, formas de expressdo que ndo sdo
exatamente iguais nem equivalentes, mas que permitem criar efeitos de sentido
semelhantes. (SOBRAL, 2008, p. 81)

24



Assim, a traducdo ¢ capaz de criar sentidos na lingua de chegada, a partir dos proprios
sentidos da lingua de partida, considerando as peculiaridades de expressao de cada lingua
envolvida, e os sentidos ndo se perdem na atividade tradutoria, embora ndo se possa dizer que
haja tradugdes "perfeitas". A traducgdo ¢ sempre, de alguma maneira, uma interpretacao, legitima
mas nem por isso uma solugdo eterna, como podemos perceber ao comparar duas tradugdes

distintas de um mesmo texto.

Eco (2007) levanta a questdo das perdas por que passa um tradutor em sua atividade,
especialmente quando ocorre o corte de uma palavra ou de um trecho inteiro. O autor afirma que
existe uma lista de palavras intraduziveis em todas as linguas. Quando isso ocorre, cabe ao
tradutor recorrer ao autor e discutir a substituicdo. Se isso ndo for possivel, o tradutor deve se
utilizar das palavras “dito do autor”, que quer dizer, “dito do texto original”. Porém, também
existem as compensagdes, porque “a tentacao de dizer a mais, ndo tanto porque o texto original
seja incompreensivel, mas porque pensamos que ¢ nosso dever sublinhar uma oposi¢ao
conceitual, estratégica para o andamento do conto” (ECO, 2007, p.123). Mas alerta: ¢ preciso ter

cautela e vigilancia para que esta tentacdo nao substitua o autor da obra original.

Segundo SOBRAL (2008), a traducao trabalha mais com correspondéncias do que com
equivaléncias (definida pelo autor como uma ideia que apresenta uma palavra em certa lingua e
em contrapartida esta palavra aparecera em forma de outra na lingua de chegada).
Correspondéncias, por sua vez, devem ser vistas e tratadas como dinamicas. Sobral (2008, p.10)
define como “maneiras de dizer uma dada coisa numa lingua que correspondem a maneiras de
dizer essa mesma ‘coisa’ em outra lingua, algo que varia segundo a época, o lugar, a

intencionalidade, o tipo de texto/de discurso etc.”.

Vemos assim que o mais importante ¢ que as formas de expressdo da lingua para a qual
se traduz sejam respeitadas sem prejudicar os sentidos que as formas de expressdo da lingua
traduzida produzem. Isso mostra por que a tradugdo pode ser entendida como a busca de
correspondéncias, ¢ ndo a escolha num repertério de equivaléncias, que, se existem, sao um

subcaso das correspondéncias.

Nossa abordagem da tradugdo é, portanto, enunciativa, fundada na ideia de que o texto
traduzido ¢ parte de um discurso, de uma relacdo entre interlocutores, sendo transposto para
outra lingua e, portanto para outra cultura em termos de outras relagdes enunciativas que buscam

preservar a producdo de sentidos do texto de partida.
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Um conceito que ndo podemos deixar de mencionar ¢ o de adaptacdo, diferente daquele
que estamos acostumados, especialmente quando nos deparamos com uma obra em lingua
estrangeira e que vem na capa ou em seu interior que se trata de uma adaptacdo, alertando ao

leitor que nao se trata de uma tradugao.

Para fins de esclarecimento, adotamos neste trabalho o termo adaptacdo como um
procedimento de tradugdo e nao o que foi descrito acima, mais comumente conhecido. Segundo
Mundt (2008, p. 2) “a adaptacdo ¢ um procedimento adotado por tradutores quando surgem
alguns elementos do texto original que seriam ‘intraduziveis’ literalmente e precisam ser entdo
‘adaptados’. A autora descreve que a adaptacdo no ato tradutdrio pode exigir do tradutor um

conhecimento mais profundo de certos elementos. Dentre os quais ela destaca:

[...] dados especificos de uma cultura (como nomes, titulos, comidas, costumes e habitos,
jogos, versos, mitologia e folclore, referéncias histdricas e literarias). Além disso, podem
exigir adaptagdo: titulo, aspectos estilisticos, ritmo, estilo e comprimento da frase,
dialetos, socioletos e linguagem corrente, jogos de palavras. Algumas formas de
adaptac@o possiveis sdo: quando se trata apenas de um termo ou expressdo, a utilizacdo
do termo acrescentando uma explicagdo no proprio texto; a substituicdo do termo/
expressdo por um conteudo explicativo (tradugdo explicativa); a omissdo do
termo/expressao, o que pode ser problematico e obrigar a reformulagido do contetido no
qual ele esta contido; a utilizagdo de uma explicag@o externa ao texto; o uso de um termo
equivalente; o uso de um termo semelhante; a simplificacdo, ou seja, o uso de um
conceito mais geral no lugar de um especifico; a localizagdo ou domesticag@o, processo
em que todo o contetido é aproximado do ambiente cultural do leitor da traducao. Quanto
a esse ultimo método, ele implica em um conceito mais geral, que inclui a postura geral
do tradutor e/ou de outras instancias frente a traducdo. Ele pode optar por domestica-la ou
estrangeiriza-la. (MUNDT, 2008, p.2)

Como vemos na descri¢do acima, existe por parte do tradutor uma flexibilidade e uma
negociagao inerentes a ele mesmo no processo tradutdrio, assim como os outros elementos que
fazem parte deste processo, como por exemplo o contexto de um modo geral que produz sentidos
ao publico receptor.

Sobre a negociacao de sentidos, Sobral (2010, p.1-2) considera que a tarefa principal do

tradutor é:

[...] decidir entre as varias op¢des lexicais que lhe sdo disponibilizadas, buscando sempre
considerar a quem estas serdo direcionadas, que ideias pretendem exprimir, que vozes
representam e, principalmente, porque se sobressaem entre as outras escolhas ndo feitas,
o0 que implica uma concepg¢ao discursiva, e ndo apenas textual, de tradugao.
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Por isso, as escolhas (ndo) feitas do tradutor se refletem na producdo de sentidos no
ambito do texto traduzido. O tradutor necessita, nesse processo, manter o “sentido do enunciado”
proposto pelo autor do original.
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3 METODOLOGIA

O corpus deste trabalho € constituido por duas versdes em portugués de Dom Quixote
para a versao que leva o nome de Eugénio Amado, da década de 80, e a versao de Sérgio Molina,
que tem a publicagdo da primeira edicdo no ano de 2003, sendo a tradu¢do mais recente e
premiada com o Prémio Jabuti de traducdo em 2004. Essas versdes, neste trabalho, tiveram
trechos comparados com a obra em lingua espanhola publicada quando da comemoragao ao IV
Centendrio pela Real Academia Espafiola. Escolhemos esta obra da Real Academia por se tratar

de uma edi¢ao mais recente e completa em lingua espanhola.

Foram selecionados os mesmos trechos do original em espanhol de cada uma das obras
referidas em lingua portuguesa. Foi escolhido, para anélise dos procedimentos utilizados pelos
tradutores, o primeiro capitulo da primeira parte por ser este capitulo da edicdo em espanhol rico
em termos € expressdes que, a nosso ver, constituem unidades nas quais destacamos
possibilidades de variagao tradutoéria. Por exemplo: duelos y quebrantos, bem como o célebre
inicio, “Um lugar de La Mancha”, que fazem referéncia direta a situagdes culturalmente tipicas
da Espanha e da época. Dividimos o capitulo de acordo com a presenga de termos e expressoes

potencialmente capazes de levar a diferencas na tradugao.

Ha dois trabalhos relevantes que serdo aqui mencionados, a saber: Olmi (2001) e Hatje-
Faggion (2009), mas que nao foram seguidos integralmente, uma vez que tratam de situacdes

distintas daquela de que nos ocupamos.

Olmi (2001) voltou seu trabalho para a obra de Machado de Assis, Dom Casmurro e
diferentes versdes em italiano deste classico brasileiro. Através do processo tradutdrio, leva em
conta o papel do tradutor na reconstituicdo de texto em outra lingua, o publico leitor e as
dificuldades de um tradutor em se chegar ao original. Seu enfoque de trabalho, seu corpus foram
as metaforas criativas, o discurso indireto livre, a tradu¢ao dos adjetivos, a intervencao do

narrador entre outros da estilistica da lingua portuguesa.

Por sua vez, Hatje-Faggion (2009) privilegia a presenga do tradutor nas narrativas de

varias obras, também de Machado de Assis, mas em tradugdes para o inglés.

Estas duas autoras, embora seus trabalhos sejam distintos, com enfoque em diferentes
linguas cada uma, tém em comum o fato de observarem os aspectos do papel e a influéncia do
tradutor no processo tradutério, na constru¢do dos sentidos do texto original para o texto

traduzido. Além deste aspecto, para esta analise, observamos a apari¢ao de notas de rodapé e seu
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conteudo, o uso de termos cultos e coloquiais em portugués, inversoes, frases e paragrafos
curtos/longos, tradu¢do e nao traducdo de termos em espanhol, sintaxe em espanhol, italico x

aspas, designacao de lugares e pessoas.

Sendo assim, para o nosso trabalho, como fora dito anteriormente, os trechos
selecionados sdo para fins de andlise dos procedimentos/estratégias utilizados pelos tradutores

citados acima.

Para este trabalho, o proéximo capitulo traz as analises dos dados que sdo os trechos do
primeiro capitulo da primeira parte do texto em espanhol, assim como os mesmos trechos das

obras de Amado e Molina.

Cada trecho esta numerado (de 1 a 34, menos o titulo do capitulo, que aparece antes dos
trechos serem numerados e foi analisado a parte) e as notas dos tradutores foram colocados a fim
de enriquecer e potencializar a analise. A analise dos trechos comeca sempre com o texto em

espanhol, seguidos por Molina e logo apds Amado.

Para fins de comparacdo, ao final do trabalho encontram-se nos anexos os capitulos
primeiros das respectivas obras em ordem de andlise: anexo A para o texto em espanhol da Real

Academia, anexo B para Molina e anexo C para Amado.
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4 ANALISE DOS DADOS

Capitulo 1 da primeira parte das obras de Cervantes, Molina e Amado, dividido por

trechos, para melhor compreensdo da analise dos dados.

Vale ressaltar que, para esta andlise, os prefacios das obras dos tradutores sdo demasiado
importantes. No prefacio do livro de Molina, Maria Augusta da Costa Vieira fala sobre a obra de
Molina: “Trata-se de uma traducao primorosa de Sérgio Molina que traz para o leitor brasileiro
aspectos do texto que ndo se encontravam nas demais tradugdes para a lingua portuguesa, como

o ritmo da fala e o humor da prosa de Cervantes.” (MOLINA, 2010, p.33)

Com esta declaragdo, sabemos de imediato que a obra tem um destaque em ambito
nacional, e que Molina dedicou-se a buscar mais elementos que enriquecesse sua traducdo,

especialmente na linguagem lusitana.

No prefacio de Amado, Julio G. Garcia Morejon (AMADO, 1984, p. 27) fala sobre a obra

de Amado assim:

A tradugdo que temos neste instante diante de noés, realizada por Eugénio Amado,
tenta respeitar, na medida do possivel — em tradugdo literaria é necessario falar
sempre “na medida do possivel”’- a estrutura geral da linguagem cervantina,
substituindo formas hispanicas por sintagmas, modismos, refrdes, locugdes
brasileiras, para melhor compreensao do estilo de Cervantes. A tradug¢do de Eugénio
Amado respira honestidade por todos os lados, € em nenhum instante se permite o
tradutor liberalidades que alterem a estrutura ou o conteudo do livro de Cervantes.
Trata-se, ao nosso ver, de uma tradugdo harmonica , feita com equilibrio, que aponta
diretamente o alvo, que ¢ a compreensdo séria e inteligente do Quixote por parte dos
leitores brasileiros, oferecendo-nos a magna obra cervantina com todo sabor e a
riqueza que caracterizam o original, guardando as distancias, evidentemente, que
todas as tradugdes, até aquelas consideradas absolutamente perfeitas — nas quais
jamais acreditaremos a nao ser que compreendamos ou aceitemos os resultados
como uma outra obra de arte -, guardam com o original.

Fica evidenciado, através da fala de Morejon, que a tradugdo de Amado foca mais o povo
e a lingua portuguesa do Brasil, ou seja, ela se aproxima mais de expressoes, locucdes e tantos

outros termos tipicamente brasileiros. Uma tradugao para o publico brasileiro da década de 80.



Titulo

PRIMERA PARTE DEL INGENIOSO HIDALGO DON QUIJOTE DE LA MANCHA !
CAPITULO PRIMERO

Que trata de la condicién y ejercicio del famoso y valiente hidalgo don Quijote de la Mancha?®
(CERVANTES, 2005, p. 27)

Nota 1: En el Quijote de 1605, el calificativo de ingenioso (es decir, ‘inventivo, habil, agudo’) s6lo se aplica al
protagonista en las menciones del titulo y en los epigrafes de las cuatro partes y de tres de los capitulos (2, 6 y 16)
del volumen; titulo y epigrafes, por otro lado, que no se introdujeron sino cuando el libro estaba ya sustancialmente
redactado. La division de la obra en cuatro partes, tal como hoy se presentan (I-8, 9-14, 15-27, 28-52), fue también

cosa de ultima hora y quedoé revocada de hecho al publicarse como Segunda parte...la continuacion de 1615.

Nota 2: condicion es tanto la posicion social como los rasgos personales, y ejercicio, el modo de poner en practica

tal condicion.

Que trata da condicdo’ e do exercicio do famoso fidalgo D. Quixote de La Mancha (MOLINA,
2010, p.67)

Nota do tradutor 2: refere-se tanto a condi¢do social como ao temperamento do personagem. O termo serad

largamente utilizado na obra neste segundo sentido.

Que trata da condicdo e exercicio do famoso fidalgo dom Quixote de La Mancha.
(AMADO,1984, p. 27)
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O titulo da obra em espanhol da Real Academia Espafiola traz mais elementos que as
obras dos tradutores. Aparece uma nota, a primeira, de Francisco Rico’, que esclarece o termo
“ingenioso” que soO se aplica no titulo e epigrafes das quatro partes e trés capitulos do volume da
primeira parte (capitulo 2, 6 e 16). Porém, quando se publicou a chamada “Segunda parte”, as
quatro partes foram desconsideradas e tomadas como capitulos da primeira parte tdo somente.

Assim, titulo e epigrafes ficaram como subtitulos explicativos dos capitulos.

Na segunda parte do titulo da obra, a tradugdo foi feita pelos dois tradutores tal como o
texto em espanhol. No entanto, Molina ¢ Amado optam por ndo traduzir o termo “valiente”,
presente no titulo do texto em espanhol e ndo explicam em notas o porqué de descartar a palavra.
No titulo do texto em espanhol, hd uma nota de Francisco Rico que explica o termo “condicioén”
e “ejercicio”, que se referem a posicdo social e tracos de personalidade de Quixote. Molina
também utiliza o recurso da nota de rodapé para explicar o termo “condi¢ao”. Amado ndo faz

qualquer mencao sobre a dita “condi¢ao”.

Quanto a escrita do pronome Dom, no texto em espanhol consta “don” com letra
mintscula e assim segue Amado. Molina prefere a abreviatura “D.”. Na expressao “de la
Mancha”, que os dois tradutores mantém, o “la”, no texto em espanhol aparece com letra

minuscula; ja nas traducdes de Molina e Amado o “La” surge com letra maiuscula.

5 As notas de rodapé da obra de Cervantes estdo aos cuidados de Francisco Rico, catedratico e membro da
Real Academia Espafiola. Inclusive, ha um espaco, antes da obra em si, que Francisco Rico intitula Nota
al texto onde aborda questdes sobre as notas no livro € comentarios sobre a obra cervantina. (p. 77-101).
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Trecho 1:

En un lugar® de La Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme*, no ha mucho tiempo que
vivia un hidalgo de los de lanza en astillero®, adarga antigua®, rocin flaco’ y galgo corredor®.
(CERVANTES, 2005, p.27)

Nota 3: ‘en una pequeiia poblacion rural’.

Nota 4: ‘no voy o no llego a acordarme’.

Nota 5: ‘arrinconada u olvidada’; el astillero era la percha en donde se colgaban las armas.
Nota 6: adarga: ‘escudo ligero de piel’

Nota 7: rocin: ‘caballo de trabajo’

Nota 8: la primera caracterizacion de don Quijote es menos individual que social: el personajes se presenta como
“un higalgo de los de...”, un exponente tipico de los hidalgos rurales con pocos medios de fortuna (por debajo, pues,
del estamento de los caballeros, hidalgos ricos y con derecho a usar el don ) y sin otra ocupacion que mantenerse
ociosos, para no decaer al estado de pecheros perdiendo los contados privilegios que ain conservaban (en especial,

la exencidén de muchos impuestos).

Num lugarejo em la Mancha, cujo nome ora me escapa, nao ha muito que viveu um fidalgo
desses de langa em armeiro, adarga antiga, rocim magro® e cio bom cagador. (MOLINA, 2010,
p.67)

Nota do tradutor 3: Segundo registros da época, um “fidalgo de aldeia” que se prezasse devia ter “uma langa atras da
porta, um rocim no estdbulo e uma adarga na camara”. A adarga, ja em desuso em fins do século XVI, era um

escudo leve, com a forma aproximada de um coragdo, feito em couro costurado.

Num lugar da Mancha, cujo nome nao quero lembrar, vivia, ndo faz muito tempo, um fidalgo
desses de langa guardada em cabide, adarga antiga, rocim frouxo e galgo corredor. ... (AMADO,
1984, p. 27)
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Pesquisando sobre a obra, encontramos uma edicao do livro de Cervantes, E/ ingenioso
hidalgo Don Quijote de La Mancha, da Editorial Razén y Fe (1953), que relata algo novo sobre a
expressdo a seguir. Também no capitulo 1, desta referida obra, a expressao “Em um lugar de La
Mancha”, que inicia o primeiro paragrafo do capitulo, marcado com aspas, ha uma nota que o
Anotador da obra diz pertencer a Francisco Rodriguez Marin - um cervantista - que explica que
ndo ¢ a unica vez que Cervantes comega sua narragdo com Versos € que, nesse caso, o
Romancero General estd impregnado pela expressdo usada pelo autor de Quixote por outros
romancistas. Poderiamos dizer que ¢ uma forma correspondente de Cervantes de dizer “era uma
vez num lugar distante”, em portugués, ou “once upon a time”, em inglés. J&, Rico, prefere

descrever com uma pequena populagdo rural, em nota no original.

No classico traduzido por Molina opta por usar “um lugarejo em La Mancha”. Esse uso
de “La Mancha®, com “L” maiusculo, que ndo estd no texto em espanhol, torna o lugar mais
especifico do que neste. Molina usa “cujo nome ora me escapa”, ou seja, um lugar de que o
narrador ndo consegue se lembrar. Por sua vez, Amado inicia seu texto dizendo que se trata de
“um lugar da Mancha”, preferindo a forma mais proxima do portugués, ao invés de manter a
forma em espanhol, como fez Molina ao seguir o texto em espanhol. Assim, Amado, neste

trecho, mantém a ndo especificidade do lugar.

Ao contrario de Molina, Amado traduz “literal”’mente a segunda parte, escrevendo “nao
quero lembrar”, que nao corresponde ao sentido do texto em espanhol, uma vez que “no quiero”
em “de cuyo nombre no quiero acordarme” significa “ndo consigo”. Diz Rico no texto em
espanhol na nota 4, “ndo vou ou ndo chego a me lembrar”, numa tradugao mais “literal”. Amado

ficou mais perto disso.

Os dois tradutores optam por palavras e/ou expressdes distintas para dar continuagdo ao
texto. Molina prefere “armeiro” a “cabide”, como Amado; “rocim magro” a “rocim frouxo”.
Quanto ao ultimo trecho traduzido, Amado segue o texto em espanhol, explicitando a raca e
caracteristica do cdo, enquanto Molina prefere traduzir como “cao bom cagador” sem especificar

a raca, o que torna a expressao genérica. O texto em espanhol diz “galgo corredor”, sem “bom”
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e sem “cacador”, o que mostra nesta traducdo uma especificagdo do tradutor que busca explicar

ao leitor a natureza do cdo sem manter a designacdo do texto de partida.
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Trecho 2:

Una olla de algo més vaca que carnero’, salpicon'® las mdas noches, duelos y quebrantos los
sabados, lantejas los viernes, algin palomino de afiadidura!' los domingos, consumian las trés
partes de su hacienda.'? (CERVANTES 2005. p.27)

Nota 9: porque la carne de vaca (para la olla ‘cocido’) era mas barata.

Nota 10: salpicon: ‘fiambre preparado con los restos de la olla del mediodia; duelos y quebrantos: quiza ‘huevos

con tocino o chorizo’.
Nota 11: ‘como plato especial’.

Nota 12: ‘las tres cuartas partes de su renta’.

Uma olha com mais vaca que carneiro, salpicdo nas mais noites, duelos y quebrantos aos
sadbados, lentilhas as sextas-feiras e algum pombinho por luxo aos domingos consumiam trés
quartos de sua renda.* (MOLINA, 2010, p.67)

Nota do tradutor 4: O coziddo chamado “olha” constituia o prato principal da dieta castelhana da época. Por ser a
carne bovina menos apreciada que a de carneiro, uma boa olha devia conter mais da segunda. Duelos y quebrantos
era certo prato que nao rompia a abstinéncia de carnes, observada aos sabados. Provavelmente uma espécie de
mexido de ovos com toucinho, cujo nome, numa traducao literal, significa “lutos e magoas”. A citacao do “luxuoso”

pombinho sugere a posse de um pombal, direito tradicionalmente restrito a fidalgos e ordens religiosas.

Cozidos, em que havia mais de vaca que de carneiro; guisados na maioria das noites, duelos-e-
quebrantos® aos sabados, lentilhas s sextas, uma pombinha a mais aos domingos, consumiam
trés quartos de sua fazenda. (AMADO, 1984, p.27)

Nota do tradutor 8: fritada de ovos com torresmos, conforme demonstrou Rodrigues Marin em alentada pesquisa.
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Molina se mantém mais préximo do texto em espanhol, deixando a expressdo “duelos y
quebrantos” em italico, para enfatizar que preferiu ndo traduzir ou ndo ha significado equivalente
desta expressdo para o portugués. Ele inclusive faz mengdo a essa expressao numa nota de
rodapé dizendo que se trata de um prato que ¢ uma espécie de mexidos de ovos e toucinho.

Também acrescenta que uma traducao “literal” produziria “lutos e magoas”.

Na mesma nota ele explica que “olha” ¢ um cozido muito comum na culindria castelhana
dos fidalgos, que a carne de carneiro era mais apreciada do que a de vaca, e no caso do cozido de

Quixote havia mais dessa ultima. “Olha” ¢ palavra usada no portugués da época de Cervantes.

Sobre “algum pombinho por luxo aos domingos”, Molina relata, na mesma nota, que pombais
eram um regalo que somente fidalgos e ordens religiosas possuiam. Molina prefere usar a
palavra “renda”, no sentido de dinheiro, quando traduz a palavra do texto em espanhol

“hacienda”.

Amado, por sua vez, inicia traduzindo “olla” como “cozidos” e “salpicon” como
“guisado”, prefere hifenizar a expressao “duelos-e-quebrantos” e colocar o “e” ligando as duas
palavras, tornando a expressao mais portuguesa. Ele também faz referéncia, em nota de rodapé¢, a
duelos y quebrantos como um tipo de fritada de ovos com torresmo e diz que a pesquisa foi do
renomado cervantista Rodriguéz Marin. Seguindo o texto em espanhol, Amado traduz
“literal’mente “hacienda” para “fazenda”, porém, ¢ importante ressaltar que, em portugués, o
sentido de “hacienda” ¢ mais compativel com “renda”, pois, “fazenda” remete mais

imediatamente ao significado de terras ou a um corte de tecido para customizacao de roupas.
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Trecho 3:

El resto de ella concluian sayo de velarte,' calzas de velludo para las fiestas,'* con sus pantuflos
de lo mismo,'”> y los dias de entresemana se honraba con su vellori de lo mas fino.'
(CERVANTES, 2005, p.27)

Nota 13: sayo: ‘traje masculino con falda’, pasado de moda ya en 1605; velarte: ‘pafio de abrigo de color oscuro’

Nota 14: calzas: ‘una especie de media abombada y con tiras para el abrigo de los muslos’; velludo: ‘felpa o

terciopelo’.
Nota 15: pantuflos: ‘calzado que se ponia sobre otros zapatos’.

Nota 16: vellori: ‘paiio de color pardo’, de calidad mediana.

O resto ia-se num saio de lustrilho e uns cal¢des de veludo para os dias santos, com seus
pantufos do mesmo, honrando-se nos da semana com sua mais fina burelina. (MOLINA, 2010, p.
67)

O restante ficava por conta de uma capa negra e lustrosa, calgas de veludo para as festas, com
pantufos do mesmo pano; e nos dias comuns trajava seu mais fino vellori.” (AMADO, 1984, p.
27)

Nota do tradutor 9: Certo pano cinzento usado comumente pelas pessoas de condi¢cdo modesta.

Molina continua com uma tradugdo mais proxima do texto em espanhol, o que ndo
significa, como vimos, que seja “literal” no sentido de correspondéncia palavra a palavra.
Traduzindo agora a descri¢do das vestimentas do fidalgo, usa, para “Sayo de velarte”, “saio de
lustrilho” (segundo as notas da edi¢ao consultada do texto em espanhol, “sayo” era um traje
masculino com saia, ultrapassado para a época, ¢ “velarte” era um tipo de pano de cor escura).

“Calzas de velludo para las fiestas” ¢ traduzido por “cal¢des de veludo para os dias santos” (ele
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traduz “fiesta” como “dias santos” porque, geralmente, em paises catdlicos, os dias santos se

convertiam em festas).

Esse tradutor também, a fim de levar o leitor a melhor apreensdo do sentido da expressao
“y los dias de entresemana se honraba con su vellori de lo més fino”, recorreu a uma inversao da
oracgdo, preferindo “honrando-se nos da semana com sua mais fina burelina”, constru¢do mais
recente. “Vellori” era um tipo de pano de cor parda mais inferior, por isso mais fino, de baixa
qualidade. Mais uma vez, Molina usa palavras do portugués arcaico: “lustrilho” para traduzir

“velarte” e “burelina” para traduzir “vellori”.

Amado, por sua vez, traduz a expressao “el resto de ella concluian sayo de velarte” por “o
restante ficava por conta de uma capa negra e lustrosa”, que ¢ uma descricdo da peca em questao
e ndo propriamente uma tradugdo. Ele prefere traduzir “saio” por “capa”, o que, segundo a nota
do texto em espanhol, ndo condiz com o que significa no texto de Cervantes no contexto da
época. Mantém “festas”, como o texto em espanhol “fiestas”; e “nos dias comuns trajava seu

r9
1

mais fino “vellori”. faz uma pequena inversdao, como Molina, mas deixa “vellori”, como no texto
em espanhol, sem tradugdo. Mas, em nota, Amado explica o que seria “vellori”, a fim de manter
o leitor a par do sentido da palavra, que pode soar como desconhecida pelo mesmo. Quanto ao
inicio do periodo, Amado usa uma constru¢do com palavras mais atuais do que as escolhidas por
Molina “o restante ficava por conta de”, mais uma vez, tentando aproximar o leitor de uma

leitura mais simplificada.
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Trecho 4:

Tenia en su casa una ama que pasaba de los cuarenta y una sobrina que no llegaba a los veinte, y
un mozo de campo y plaza!” que asi ensillaba el rocin como tomaba la podadera.
(CERVANTES, 2005, p. 28)

Nota 17: ‘un mozo para todo’.

Tinha ele em casa uma ama que passava dos quarenta e uma sobrinha que nao chegava aos vinte,
além de um mogo de campo e esporas que tanto selava o rocim como empunhava a podadeira.
(MOLINA, 2010, p. 68)

Tinha em casa uma ama que passava dos quarenta, uma sobrinha que ainda ndo chegara aos
vinte, e um criado que era pau para toda obra: tanto selava o rocim, como empunhava o podao.
(AMADO, 1984, p. 27)

Neste exemplo, na primeira parte do enunciado, os dois tradutores seguem quase o
mesmo estilo, sendo mais literais. Diferem mais no tempo verbal de “ndo chegava aos vinte”
(Molina) e “ndo chegara aos vinte” (Amado). Amado teve preferéncia pela forma verbal mais
culta, usando o pretérito- mais- que- perfeito. E Molina usa a forma mais proéxima do texto em
espanhol. Na segunda parte do enunciado, Molina traduz como “um moco de campo e esporas” e
Amado se refere ao mesmo trecho (“un mozo de campo y plaza”) como “um criado que era pau
para toda obra”. Neste caso, Amado deu preferéncia a uma tradu¢do com termos coloquiais, €
mais proxima do leitor, a0 mesmo tempo mais distante da cultura espanhola, dizendo que o tal
criado era “pau para toda a obra”, ou seja, resumiu as habilidades deste, como “selar rocim e

~ %

empunhar podao”, que vem em seguida.

Os dois tradutores demonstram com suas escolhas que se trata de uma pessoa do sexo
masculino, aparentemente um jovem, que trabalha no campo em mais de uma atividade. Além

disso, os dois traduzem a descri¢do das atividades dele no segmento seguinte, mas diferem
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quanto ao uso da pontua¢do. Molina utiliza o pronome “que” para dar continuidade, como no
texto em espanhol, enquanto que Amado escolhe os dois pontos “:” , que indica explicacdo, mas
quebra a continuidade. Logo ap6s, Molina termina o enunciado com a palavra “podadeira” e
Amado com “poddo”. Segundo o Dicionario Michaelis®, “poddo” e “podadeira” servem como
sindnimos. Porém, o que pode diferir na escolha de um e de outro pode ser o fator regional no
Brasil. Ha aqueles que entenderdo mais rapidamente o que ¢ uma “podadeira”, ao nosso ver,

mais corriqueiro € poddo, que pode ser tomado como um pouco menos conhecido, mas

compreensivel pelo contexto do periodo e a propria raiz da palavra (pod-).

¢ http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-portugues&palavra=podadeira e
http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-portugues&palavra=pod%E30 Acesso
em 17 de agosto de 2013, as 20:30.
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Trecho 5:

Frisaba la edad de nuestro hidalgo con los cincuenta afios.!® Era de complexion recia, seco de
carnes, enjuto de rostro,'® gran madrugador y amigo de la caza. (CERVANTES, 2005, p. 28)

Nota 18: En una sociedad cuya esperanza de vida apenas llegaba a los treinta afios, don Quijote era un anciano.

Nota 19: En esos rasgos, don Quijote coincide con el temperamento colérico y melancolico segun la caracterizacion

de la medicina antigua.

Beirava o nosso fidalgo a casa dos cinquenta. Era de compleicao rija, seco de carnes, enxuto de

rosto, grande madrugador e amigo da caca. (MOLINA, 2010, p. 68)

Nosso fidalgo ja beirava os cinquenta; era de compleicao rija, seco de carnes, enxuto de rosto,
madrugador habitual e amigo das cacadas. (AMADO, 1984, p. 27)

Molina traduz a referéncia a idade do Fidalgo como “beirava [...] a casa dos cinquenta”;
enquanto que Amado diz somente “beirava os cinquenta”. Molina segue a ordem de palavras e
expressoes do texto em espanhol e encerra a primeira parte do enunciado com ponto, dando
inicio a outro enunciado. Amado prefere usar o ponto e virgula para dar continuidade ao segundo

segmento do enunciado.

Nenhum deles mantém “la edad” na primeira parte e os dois traduzem “literal”’mente o
trecho “de complexion recia, seco de carnes, enjuto de rostro”. Depois, Molina descreve Quixote
como “grande madrugador e amigo da caca” e Amado como “madrugador habitual e amigo das
cacadas”; os dois, mesmo com escolhas diferentes, conseguem expressar o sentido de que ¢ um
habito do Fidalgo acordar muito cedo e o costume de realizar cacadas, relevante para sua

caracterizagao
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Trecho 6:

Quieren decir?® que tenia el sobrenombre de “Quijada”, o “Quesada”,?! que en esto hay alguna

diferencia en los autores que de este caso escriben, aunque por conjetura verisimiles se deja
entender que se llamaba “Quijana”. (CERVANTES, 2005, p. 28)

Nota 20: ‘Algunos dicen’.

Nota 21: sobrenombre: ‘apellido’

H4 quem diga que tinha por sobrenome “Quijada”, ou “Quesada”,” ndo chegando a concordar os

autores que sobre a matéria escreveram, ainda que de conjeturas verossimiles se possa tirar que
se chamava “Quijana”. (MOLINA, 2010, p. 68)

Nota do tradutor 5: Como substantivos comuns, os nomes significam “queixada” (mandibula) e “queijada” (torta de

queijo).

Dizem que tinha o sobrenome de Queixada, ou Queijada, mas ha nisto alguma discordancia entre
0s autores que escreveram sobre este caso; outrossim, certas conjecturas verossimeis levam a

suposicao que se chamasse Quixana. (AMADO, 1984, p. 27)

Molina comega o periodo com a expressao “ha quem diga” e Amado opta por simplificar,
usando o verbo no presente do indicativo “dizem”. Molina opta pela expressao “nao chegando a
concordar”, quando Amado continua a preferir a fluidez do texto, sendo mais direto, usando o

substantivo “discordancia”.

Na traducdo de Molina, quanto ao sobrenome do Fidalgo, as palavras em espanhol
“Quijada” ou “Quesada” permanecem. Porém, Molina coloca uma nota explicando e traduzindo
para o leitor as palavras deixadas no texto em espanhol. Ja Amado prefere traduzir estas palavras
diretamente no corpo do texto, deixando “Queixada”, “Queijada”, além da palavra “Quixana”,

também traduzida ao final.
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Trecho 7:

Pero, esto importa poco a nuestro cuento: basta que en la narracidon de €l no se salga un punto de
la verdad.?? (CERVANTES, 2005, p. 28)

Nota 22: Desde el principio, don Quijote se presenta como persona que ha existido realmente, cuya fama es anterior
al libro de Cervantes y cuya historia va reconstruyéndose a partir de distintos testimonios que no siempre coinciden

entre si.

Mas isso pouco importa ao nosso conto: basta que a narracdo dele ndo se desvie um sé ponto da
verdade. (MOLINA, 2010, p. 68)

Mas isso pouco importa a nossa histéria: basta que, durante a narrativa, ndo nos afastemos um
ponto da verdade. (AMADO, 2010, p. 27)

Amado e Molina seguem a tradugdo “literal” no inicio do enunciado, mas Amado usa
“historia” e Molina segue, como o texto em espanhol, “conto”. Em seguida, Molina traduz do
texto em espanhol como “a narracdo dele ndo se desvie um s6 ponto da verdade” enquanto
Amado torna o enunciado mais explicativo, separando entre virgulas: “durante a narrativa, nao
nos afastemos um ponto da verdade”. Molina busca manter o efeito de impessoalidade do “se”

espanhol, ao passo que Amado busca aproximar-se mais do leitor brasileiro ao usar “afastemos”.
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Trecho &:

Es, pues, de saber que este sobredicho hidalgo, los ratos que estaba - que eran los ratos que
estaba ocioso - que eran los mas del afio-, se daba a leer libros de caballerias, con tanta aficion y
gusto, que olvidé casi de todo punto el ejercicio de la caza y aun la administracién de su
hacienda; y lleg6 a tanto su curiosidad y desatino en esto, que vendidé muchas fanegas de tierra de
sembradura®® para comprar libros de caballeria en que leer, y asi, llevo a su casa todos cuanto
pudo haber de ellos; y, de todos, ningunos le parecian tan bien como los que compuso el famoso
Feliciano da Silva,?* porque la claridad de su prosa y aquellas intricadas razones suyas le
parecian de perlas, y mas cuando llegaba a leer aquellos requiebros y cartas de desafios,> donde
en muchas partes hallaba escrito: “La razon de la sinrazén que a mi razon se hace, de tal manera
mi razon enflaquece, que con razéon me quejo de la vuestra fermosura”. (CERVANTES 2005,
p.28-29)

Nota 23: Una fanega media entre media hectarea y una hectarea y media.
Nota 24: Autor de varias continuaciones del Amadis de Gaula, entre 1514 y 1532.

Nota 25: cartas en que los caballeros exponian los motivos y términos de un desafio.

Cumpre entao saber que esse tal Fidalgo, nas horas de 6cio (que eram as mais do ano) se dava a
ler livros de cavalarias com tanto empenho e gosto, que esqueceu quase por completo o exercicio
da caca e at¢ a administragao da sua fazenda; e a tal ponto chegou sua curiosidade e seu desatino,
que vendeu muitos alqueires de terra de semeadura para comprar livros de cavalarias que ler, e
assim levou para casa tantos quantos do género pdde conseguir; e dentre todos nenhum lhe
parecia tdo bom como aqueles compostos pelo famoso Feliciano de Silva,® pois a clareza da sua
prosa e aquelas intricadas razoes suas lhe pareciam auténticas pérolas, € mais quando lia aquelas
galantarias e cartas de desafios’ onde nfio raro achava escrito: “A razdo da desrazdo que a minha
razdo se faz, de tal guisa a minha razdo languesce que com razio me queixo da vossa
fermosura”. (MOLINA, 2010, p. 69)

Nota do tradutor 6: Autor de uma Segunda Celestina (1534) e de varias continuagdes do Amadis de Gaula (Lisuarte

de Grecia, 1514; Amadis de Grecia, 1530; Florisel de Niquea, 1532) citadas ao longo do Quixote.

Nota do tradutor 7: Também chamadas “cartéis”, sdo as cartas em que os cavaleiros dispostos a travar combate
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expunham os motivos e as condi¢des do duelo. Constituiam um género textual comum a realidade e a literatura.

Cumpre saber que o sobredito fidalgo, em seus momentos de 6cio (ou seja, na maior parte do
ano), entregava-se a devorar livros de cavalaria, com tanta paixdo e gosto, que deu de esquecer-
se por completo do exercicio da caga, e at¢ mesmo da administragdo da fazenda; e a tanto
chegaram sua curiosidade e desatino, que vendeu muitos alqueires de terras de plantio para
comprar livros de cavalaria, levando para casa todos os que pdde encontrar. Dentre estes,
nenhum lhe parecia melhor do que os compostos pelo famoso Feliciano de Silva, porque a
clareza de sua prosa e suas intrincadas razdes lhe pareciam verdadeiras pérolas. Ainda mais
encantado ficava quando lia os requebros e cartas de desafio, onde em muitas partes se viam
coisas como: “A razdo da sem-razdo que a minha razdo se faz, de tal maneira a minha razao

enfraquece, que com razdo me queixo da vossa formosura”. ( AMADO, 1984, p. 28)

Molina coloca a palavra “Fidalgo” com letra maitscula, enquanto que Amado deixa em
minuscula, como no texto em espanhol. Amado “(ou seja, na maior parte do ano)” e Molina
“(que eram as mais do ano)” optam pelos paréntesis ao invés do hifen, forma que esta no texto
em espanhol. No contetdo dos paréntesis, Amado comega com “ou seja”, explicando ao leitor o
fragmento anterior “momentos de 6cio”, ja que pode ser uma expressao desconhecida ao que Ié.

Molina opta por dar s6 um complemento a expressao “horas de 6cio” entre os paréntesis.

Quanto a pontuacao, Molina acompanha o texto em espanhol, dando fluidez ao texto, sem
pontos. Amado prefere diminuir o periodo e coloca duas vezes pontos para encurtar o periodo,

até seguindo um padrao da lingua portuguesa de ndo ter paragrafos muito extensos num texto.

Molina cria duas notas. Uma se refere ao nome “Feliciano de Silva”, que para o leitor pode
passar como desconhecido. Assim, ele explica de quem se trata. A outra nota se refere ao termo

“cartas de desafios”, este que ndo ¢ comum aos dias de hoje.

Molina usa a palavra “desrazao” e Amado “sem-razao”, sendo mais proéximo do texto em

espanhol. Outra diferenga € a palavra “fermosura”: Molina traduz com uma palavra equivalente
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do portugués arcaico, ¢ Amado prefere “formosura”, sendo esta mais conhecida do leitor e ndo

causa estranhamento.

Ainda temos a palavra “enflaquece” no texto em espanhol, que Amado traduz

“literal”’mente, enquanto Molina prefere o termo “languesce
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Trecho 9:

Y también cuando leia: “Los altos cielos que de vuestra divinidad divinamente con las estrellas
os fortifican y os hacen merecedora del merecimiento que merece la vuestra grandeza...”.?
(CERVANTES, 2005, p.29)

Nota 26: Las citas no son literales, pero si representativas del estilo de Silva.

E também quando lia: “Os altos céus que da vossa divindade com as estrelas divinamente
fortificam-vos e fazem-vos merecedora do merecimento que a vossa grandeza merece...”.
(MOLINA , 2010, p.69)

E também quando lia: “Os altos céus que de vossa divindade divinamente com as estrelas vos
fortificam e vos fazem merecedora do merecimento que merece a vossa grandeza”. (AMADO,
1984, p.28)

Vemos que o trecho traduzido por Amado esta reproduzido “literal”’mente como no texto
em espanhol. Molina inverte com as estrelas e divinamente, assim afasta esta de divindade,
tirando o efeito estilistico do texto em espanhol. Quanto aos sentidos para o leitor, ndo ha

prejuizo nem acréscimo de informagdes (em notas) que se faca necessario para explicar algo.

Uma distin¢do na traducdo de ambos se d4 no uso da preposicdo no fragmento “de vossa
divindade”, de Amado para “da vossa divindade”, de Molina. Outra distingdo estd na pontuagao.
Amado encerra o seu periodo com ponto ao final. J4 Molina segue o texto em espanhol deixando

as reticéncias.
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Trecho 10:

Con estas razones perdia el pobre Caballero el juicio, y desveldbase por entenderlas y
desentrafarles el sentido, que no se lo sacara ni las entendiera el mismo Aristételes, si resucitara
para solo ello. (CERVANTES, 2005, p.29)

Nessas razdes perdia o juizo o pobre cavaleiro, desvelando-se por entendé-las e desentranhar-
lhes o sentido, sem atinar que nem o mesmissimo Aristoteles o extrairia nem as entenderia se
ressuscitasse sO para isso. (MOLINA, 2010, p.69)

Com tais razdes, o pobre cavaleiro perdia o juizo, no afa de entendé-las e desentranhar-lhes o
sentido, coisa que ndo conseguiria nem o proprio Aristoteles, se ressuscitasse unicamente para
esse fim. (AMADO, 1984, p.28)

Neste trecho, Molina e Amado optam por inversdes em comparacdo com o texto em
espanhol. Mas Amado busca em seu inicio ser mais “literal”’. No entanto, em todo o trecho,
vemos que ¢ Molina que se aproxima mais do texto em espanhol, enquanto Amado tenta

simplificar na ultima parte do trecho “unicamente para este fim”.
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Trecho 11:

No estaba muy bien®’ con las heridas que Belianis*® daba y recibia, porque se imaginaba que, por
grandes maestros® que le hubiesen curado, no dejaria de tener el rostro y todo el cuerpo lleno de
cicatrices y sefiales. (CERVANTES, 2005, p. 29)

Nota 27: ‘No estaba muy de acuerdo’.
Nota 28: Protagonista de la Historia de Belianis de Grecia (1545 'y 1579) de Jeronimo Fernandez.

Nota 29: ‘médicos, cirujanos’.

O que o ndo chegava a convencer eram os ferimentos que D. Belianis dava e recebia, pois
imaginava que, por melhores que fossem os cirurgides que o curavam, ndo deixaria de ter ele o
rosto e o corpo inteiros cobertos de cicatrizes e sinais. (MOLINA, 2010, p. 69)

Nao ficava 14 muito convencido dos ferimentos que D. Belianis provocava e recebia, pois
imaginava que, por maiores que fossem os mestres que o tivessem curado, nao deixaria ele de ter
o rosto e todo o corpo cheios de sinais e cicatrizes. (AMADO, 1984, p. 28)

Os dois tradutores colocam-se parecidos em suas tradugdes neste trecho. Os dois nao
colocam notas sobre nenhum termo. Molina mantém-se mais culto, enquanto que Amado buscar
ser mais proximo da linguagem do leitor de sua época. Podemos identificar isto nos fragmentos
“o que o ndo chegava a convencer” de Molina e “ndo ficava 14 muito convencido”. Molina usa a
palavra “cirurgiao” diretamente no texto, sem colocar nota para tal. Amado deixa como no texto

em espanhol, “mestre”.

Pensando no leitor, dentro de um contexto social, o tradutor, pensando aqui segundo
propostas de Bakhtin, deve levar em conta a linguagem e a personalidade (num sentido nao

subjetivista) dos sujeitos envolvidos neste processo:

“Assim, a personalidade que se exprime, apreendida, por assim dizer, do
interior, revela-se um produto total da inter-relagdo social. A atividade mental
do sujeito constitui, da mesma forma que a expressdo exterior, um territorio
social. Em consequéncia, todo o itinerario que leva da atividade mental (o
“conteudo a exprimir”’) a sua objetivagdo externa (a “enunciagdo”) situa-se
completamente em territorio social. Quando a atividade mental se realiza sob a
forma de uma enunciac¢do, a orientagdo social a qual ela se submete adquire
maior complexidade gracas a exigéncia de adaptagdo ao contexto social
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imediato do ato de fala, e, acima de tudo, Aos interlocutores concretos”
(Bakhtin/Volochinov, 2006, p.117).
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Trecho 12:

Pero, con todo, alababa en su autor aquel acabar su libro con la promesa de aquella inacabable
aventura, y muchas veces le vino deseo de tomar la pluma y dale fin al pie de la letra como alli se
promete; y sin duda alguna lo hiciera, y aun saliera con ello,*® si otros mayores y continuos
pensamientos no se lo estorbaran. (CERVANTES , 2005, p.29)

Nota 30: ‘lo hubiera conseguido’.

Mas, com tudo isso, apreciava em seu autor aquele terminar o livro com a promessa daquela
interminavel aventura, e muitas vezes foi assaltado pelo desejo de tomar da pena e cumprir ao pé
da letra o que ali se oferece; ® e sem divida alguma assim teria feito e conseguido seu proposito
se outros maiores e constantes pensamentos o nao tivessem estorvado. (MOLINA, 2010, p.69)

Nota do tradutor 8: No final do Belianis, afirma-se que o sabio Fristdo (Friston), autor ficticio da obra, perdeu os
originais que traziam a contribui¢do da historia. Jeronimo Fernandez termina o livro dando licenga a quem se
habilitar a compor a sua segunda parte.

Mas louvava no autor o fato de acabar o livro com a promessa de concluir algum dia aquela
interminavel aventura, e muitas vezes lhe veio o desejo de tomar da pena e dar-lhe um fim ao pé
da letra, como ali se prometia; sem duvida o teria feito, e bem, ndo o estorvassem outros maiores
e continuos pensamentos. (AMADO, 1984, p.28)

A palavra “alababa” foi traduzida “literal’mente por Amado como “louvava”, enquanto
Molina prefere “apreciava”. Para fins de explicagdo, Molina coloca uma nota falando sobre a
obra Belianis, a fim de dar maior conhecimento ao leitor. Amado, por sua vez, segue sua
traducdo sem mais complementagdo. Molina mais uma vez se empenha em trazer algo do ritmo
do espanhol em sua reconstituicdo de sentidos. Amado desfaz algumas inversoes tipicas a fim de

facilitar a leitura
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Trecho 13:

Tuvo muchas veces competencia con el cura de su lugar- que era hombre docto, graduado en
Cigiienza-*! sobre cudl habia sido mejor caballero: Palmerin de Inglaterra®* o Amadis de Gaula;
mas maese Nicolas, barbero del mismo pueblo,®® decia que ninguno llegaba al Caballero del
Febo,34 y que si alguno se le podia comparar era don Galaor, hermano de Amadis de Gaula,
porque tenia muy acomodada condicion para todo, que no era caballero melindroso ni tan llorén
como su hermano, y que en lo de la valentia no le iba en zaga. (CERVANTES, 2005, p.29)

Nota 31: ‘en Sigilienza’, universidad de escaso prestigio.

Nota 32: Protagonista de un libro de caballerias del mismo titulo, escrito por el portugués Francisco de Moraes hacia
1545.

Nota 33: maese: tratamiento que se daba a los barberos que realizaban pequenas curas médicas.

Nota 34: Personaje del Espejo de principes y caballeros (1555), mencionado ya en los preliminares.

Travou muitos debates com o padre do lugar (que era homem douto, graduado em Sigiienza”)
sobre quem teria sido melhor cavaleiro: se Palmeirim de Inglaterra' ou Amadis de Gaula; mas
mestre!! Nicols, barbeiro da mesma povoacdo, dizia que nenhum dos dois chegava aos pés do
Cavaleiro do Febo e que, se algum se lhe podia comparar, era D. Galaor, irmao de Amadis de
Gaula, por ter boa condi¢dao para tudo, ndo sendo cavaleiro tdo melindroso nem choramingas
como o irmao, e em valentia tampouco lhe ficava atras. (MOLINA 2010, p.69-70)

Nota do tradutor 9: Referéncia a universidade se Sigiienza, cidade proxima de Alcala de Henares. Por ser uma
institui¢do das chamadas menores, os graus por ela concedidos ndo gozavam de muito prestigio.

Nota do tradutor 10: Personagem-titulo de uma novela de cavalarias portuguesa cuja unica traducdo ao castelhano
alcancou grande popularidade na Espanha quinhentista (vé cap. VI, nota 17).

Nota do tradutor 11: Ou maese, tratamento dado aos cirurgides e aos barbeiros habilitados a praticar pequenas
intervengdes, como as populares sangrias.

Mantinha frequente discussdes com o cura do povoado (que era homem douto, graduado em
Sigiienza), sobre qual teria sido melhor cavaleiro — Palmeirim da Inglaterra ou Amadis de Gaula.
Mas mestre Nicolau, o barbeiro do lugar, dizia que nenhum chegava aos pés do Cavaleiro do
Febo, e que se algum se lhe podia comparar era D. Galaor, irmdo de Amadis de Gaula, porque
sabia acomodar-se a tudo, ndo era melindroso, nem tao chordo como o irmao; e que, a valentia,
ndo lhe ficava atrds. (AMADO, 1984, p.28)
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Este trecho mostra mais uma vez o quanto Molina se preocupa em dar ao seu leitor
informagdes adicionais sobre cada momento da obra cervantina, inserindo notas explicativas,
enquanto Amado ndo usa o mesmo recurso, tentando em vez disso aproximar mais o do seu
leitor presumido. Por exemplo, ele usa a expressao “mantinha frequentes discussdes”, que
podemos perceber que ¢ mais comum ao leitor brasileiro do que “Travou muitos debates”, mais

proxima do espanhol e do portugués da época.
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Trecho 14:

En resolucidn, el se enfrascé tanto en su lectura, que se le pasaba las noches leyendo de claro en
claro,®® y los dias de turbio en turbio; y asi, del poco dormir y del mucho leer, se le seco el
celebro de manera que vino a perder el juicio. (CERVANTES, 2005, p. 29-30)

Nota 35: ‘de una vez, sin dormir’ del ocaso al amanecer.

Enfim, tanto ele se engolfou em sua leitura, que lendo passava as noites de claro em claro e os
dias de sombra a sombra; e assim, do pouco dormir ¢ muito ler se lhe secaram os miolos, de
modo que veio a perder o juizo. (MOLINA, 2010, p.70)

Dai para a frente, foi ficando tdo obcecado com a leitura, que a ler passava as noites de claro em
claro e os dias de turvo em turvo. E assim, o pouco dormir e o muito ler se lhe secaram de tal
maneira o cérebro, que acabou por perder o juizo. (AMADO, 1984, p.28)

No inicio do trecho, para “en resolucion”, como estd no texto em espanhol, “enfim” ¢ a
palavra escolhida por Molina e “dai para frente” por Amado, esta expressao tipica de um falante
brasileiro. Amado prefere deixar “turvo em turvo” como no texto em espanhol e Molina opta por
“sombra a sombra”. Quanto a palavra “celebro” em espanhol, Amado segue a traducao “literal”.
Molina usa uma expressao bem coloquial como “miolos”. De modo geral, mais uma vez Molina
se aproxima do texto de partida e Amado se empenha em aproximar o texto do leitor do ponto de

vista da compreensao da trama.
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Trecho 15:

Llenoésele la fantasia de todo aquello que leia en los libros, asi de encantamentos como de
pendencias, batallas, desafios, heridas, requiebros, amores, tormentas y disparates imposibles; y
asentosele de tal modo en la imaginaciéon que era verdad toda aquella maquina de aquellas
sofiadas invenciones que leia,*® que para él no habia otra historia mas cierta en el mundo.
(CERVANTES, 2005, p.30)

Nota 36: aquella maquina: ‘todo aquel extrafio conjunto’.

Encheu-se-lhe a fantasia de tudo aquilo que lia nos livros, tanto de encantamentos como de
contendas, batalhas, desafios, ferimentos, galantarias, amores, borrascas e disparates
impossiveis; e se lhe assentou de tal maneira na imaginacdo que era verdade toda aquela
maquina daquelas soadas sonhadas invengdes que lia, que para ele ndo havia no mundo historia
mais certa. (MOLINA, 2010, p.70)

Sua imaginac¢do encheu-se até a borda com tudo aquilo que lia nos livros, tanto de feiticarias,
como de contendas, batalhas, desafios, ferimentos, requebros, amores, tormentas e disparates
impossiveis; e de tal modo se lhe afigurou verdadeira toda a trama das sonhadas invenc¢des que
lia, que para ele ndo poderia haver no mundo historias mais reais. (AMADO, 1984, p.28)

Molina segue a tradugdo “literal” do texto em espanhol (“encheu-se-lhe a fantasia”), enquanto
Amado opta por algo mais imediatamente legivel como “sua imaginagdo encheu-se até a borda”. Molina
segue a traducdo “literal” de “encantamentos” e Amado usa “feiticarias”. Amado ¢ “literal” quando usa
“requebros” e Molina prefere “galantarias”. Novamente Amado segue com a tradugdo “literal” em
“tormentas” e Molina opta por “borrascas”, mais “arcaico” e proximo do espanhol. Molina foca na
traducdo “literal” de “aquela maquina” e Amado substitui por “sonhadas inven¢des”. Mais uma vez,

Amado busca ser mais “literal” € a0 mesmo tempo mais coloquial em sua tradugao.
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Trecho 16:

Decia él que el Cid Ruy Diaz habia sido muy buen caballero, pero que no tenia que ver*’ con el
Caballero de la Ardiente Espada,’® que de solo un revés habia partido por medio dos fieros y
descomunales gigantes. (CERVANTES, 2005, p.30)

Nota 37: ‘no podia compararse’.

Nota 38: Amadis de Grecia que llevaba como emblema una espada dibujada en el pecho.

Dizia que El Cid Ruy Diaz fora muito bom cavaleiro, mas que nao se comparava ao Cavaleiro da
Ardente Espada,'?> que de um so revés partira ao meio dois feros e descomunais gigantes.
(MOLINA, 2010, p. 70)

Nota do tradutor 12: Personagem-titulo do Amadis de Grecia, de Feliciano de Silva, assim chamado por ter
estampada no peito da armadura uma espada cor de fogo.

Dizia que Cid Rui Dias fora um excelente cavaleiro, mas que ndo chegava aos pés do Cavaleiro
da Ardente Espada, que de um sé revés partira ao meio dois feros e descomunais gigantes.
(AMADO, 1984, p. 28)

Neste trecho, Molina opta por “muito bom cavaleiro”, assim como estad no texto em
espanhol. Amado prefere “excelente cavaleiro”. Mais uma vez, Molina expde uma nota de
explicacdo ao seu avido leitor sobre o que conta a obra. Amado, entdo, traz ao seu leitor uma
expressdao mais coloquial como “ndo chegava aos pés”, tipicamente brasileira, enquanto Molina

escolhe “ndo se comparava”, que se mantém mais proximo do sentido em espanhol.
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Trecho 17:

Mejor estaba con Bernardo del Carpio,*® porque en Roncesvalles habia muerto a Roldan, el
encantado,*’ valiéndose de la industria de Hércules, cuando ahogo a Anteo, el hijo de la Tierra,
entre los brazos.*! (CERVANTES, 2005, p.30)

Nota 39: Personaje fabuloso, a quien la épica medieval hispana enfrentaba con Roldan.

Nota 40: En algunas leyendas medievales, Roldan era el encantado porque sélo se le podia matar como se explica
luego, en el capitulo 26, pag. 249.

Nota 41:industria: ‘artimafia’. Hércules vencio al gigante Anteo abrazandolo sin dejarle pisar la Tierra, madre del
gigante y que le proporcionaba la fuerza.

E mais prezava a Bernardo del Carpio, pois em Roncesvalles dera norte a Rolddo, o Encantado, '3
valendo-se da industria de Hércules em sufocar Anteu, o filho da Terra, entre seus bragos.'*
(MOLINA, 2010, p. 70-71)

Nota do tradutor 13: Bernardo Del Carpio ¢ um herdi mitico da independéncia de Castela, protagonista de uma parte
importante do romanceiro velho espanhol. Entre suas muitas e grandes proezas consta a vitoria sobre o cavaleiro
Roldao (Roland, Roldan ou Orlando) em Roncesvalles, relatada no poema épico Segunda parte de Orlando, con el
verdadero suceso de La famosa batalha de Roncesvalles (1555), de Nicolas Espinosa. Roldan el encantado é o
epipeto com que o paladino francés é por vezes nomeado no romanceiro espanhol, embora apare¢a mais frequente
como Roldan el esforzado.

Nota do tradutor 14: Artimanha com que Hércules matou o gigante Anteu, agarrando-o entre os bracgos e
suspendendo-o para que ndo recuperasse suas for¢cas em contato com a Terra, sua mae. Recurso similar teria sido
usado por Bernardo Del Carpio para matar Roldao.

E achava Bernardo Del Carpio ainda melhor, porque em Roncesvalles havia morto o encantado

Roldao, valendo-se do estratagema de Hércules, quando entre os bracgos estrangulou Anteu, o
filho da Terra. (AMADO, 1984, p.28)

No trecho acima, ocorrem varias inversoes por parte dos dois tradutores, em comparagao
com o texto em espanhol. O que podemos perceber ¢ a continua preocupacdo de Molina em
inserir notas explicativas ao seu leitor, dando a ele mais conhecimento sobre o que contém o
classico em espanhol. Amado ja ndo se manifesta com notas e segue a narrativa da obra,
buscando tornar o texto mais proximo do leitor, em vez de trazer uma multiplicidade de dados

que indiquem mais de perto o sentido.
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Trecho 18:

Decia mucho bien del gigante Morgante, porque, con ser de aquella generacidon gigantea, que
todos son soberbios y descomedidos,*? él solo era afable y bien criado. (CERVANTES, 2005, p.
30)

Nota 42: ‘insolentes’. Los gigantes aparecen frecuentemente en los libros de caballerias, siempre con deformes y
diabolicos, encarnacion de la fuerza bruta y la maldad (como los ogros en otras culturas). Pero en el Morgante
(h.1465), de Luigi Pulci, el simpatico gigante de ese nombre salva la vida ante Roldan gracias a su cortesia.

Dizia muito bem do gigante Morgante, porque ainda sendo daquela geragio gigantea, em que sdo
todos soberbos e descomedidos, era ele o tnico afavel e bem-criado.!> (MOLINA, 2010, p.71)

Nota do tradutor 15: Protagonista do poema narrativo Morgante maggiore (c. 1465), de Luigi Pulci (1432-1484).
Morgante ¢ um dos trés gigantes que Roldao enfrenta, mas lhe poupa a vida e o converte ao cristianismo, tornando-
se dai em diante dois companheiros inseparaveis.

Tinha em grande conta o gigante Morgante, porque, embora pertencesse aquela gigantesca

geracdo de criaturas soberbas e descomedidas, s6 ele se mostrava afavel e bem-educado.
(AMADO, 1984, p. 28-29)

Mais um trecho em que Molina se vale de notas explicativas ao seu leitor e Amado nao o
faz. Amado usa “bem-educado” e Molina prefere “bem-criado”. Amado dirige ao seu leitor uma
~ M b (1754 2 b
expressao mais coloquial, “tinha em grande conta”, enquanto Molina traduz com palavras,

expressoes e sintaxe mais proximas do texto em espanhol.
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Trecho 19:

Pero, sobre todos, estaba bien con Reinaldos de Montalban,* y mas cuando le veia salir de su
castillo y robar cuantos topaba, y cuando en allende** rob6 aquel idolo de Mahoma que era todo
de oro, segun dice su historia. (CERVANTES, 2005, p. 30)

Nota 43:Héroe de la épica francesa, adaptado para al castellano en el Espejo de caballerias (1586).

Nota 44: ‘en ultramar’.

Mas seu maior aprego era por Reinaldo de Montalvao, ainda mais ao vé-lo deixar o seu castelo e
roubar todos aqueles que topava, e quando além-mar roubou aquele idolo de Maomé que era
todo em ouro, segundo conta sua historia. '"®(MOLINA, 2010, p.71)

Nota do tradutor 16: Ou Renaud de Montauban, um dos Doze Pares de Franga, companheiro de armas de Roldao e
seu rival em amores. No Espejo de caballerias (ver cap. VI, nota 9), narram-se suas aventuras além-mar e sua
iniclinagdo a “roubar os pagdos da Espanha”.

Porém, acima de todos, admirava Reinaldo de Montalvao, especialmente quando o via sair do
seu castelo para assaltar a quantos encontrasse pela frente, e conta sua histéria, era todo de ouro.
(AMADO. 1984, p. 29)

Um caso interessante neste trecho ¢ a omissdo por Amado de um fragmento. Ele omite a
expressao em espanhol “robd aquel idolo de Mahoma”. Molina traduz como estd no texto em
espanhol, porém Amado s6 coloca “o via sair do seu castelo para assaltar a quantos encontrasse
pela frente”. Expressdo mais coloquial, mas que omiti a informac¢do que estd no texto em

espanhol.

Outro fator que diferencia Molina de Amado, como vimos exaustivamente, ¢ 0 uso, quase
que constante, das notas explicativas que compartilha com seus leitores. Molina reforga mais
uma vez seu interesse por auxiliar seu leitor a conhecer a cultura espanhola, em vez de enfatizar

o andamento da trama.
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No tocante a isso, pensando no tradutor como um mediador de culturas (SOBRAL,

2008), a compreensdo do leitor ndo deve ser desconsiderada. Segundo Bakhtin:

A compreensdo ¢ uma forma de didlogo; ela esta para a enunciagdo assim como
uma réplica esta para outra no didlogo. Compreender ¢ opor a palavra do locutor
uma contrapalavra. S6 na compreensdo de uma lingua estrangeira ¢ que se
procura encontrar para cada palavra uma palavra equivalente na prépria lingua.
E por isso que ndo tem sentido dizer que a significagdo pertence a uma palavra
enquanto tal. Na verdade, a significagdo pertence a uma palavra enquanto trago
de unido entre os interlocutores, isto ¢é, ela s6 se realiza no processo de
compreensdo ativa e responsiva. [...] Ela ¢ o efeito da interagdo do locutor ¢ do
receptor produzido através do material de um determinado complexo sonoro.
Ela é como uma faisca elétrica [...] (Bakhtin/Volochinov, 2006, p.132).
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Trecho 20:

Diera él, por dar una mano de coces al traidor de Galalon,* al ama que tenia, y aun a su sobrina
de anadidura. (CERVANTES, 2005, p. 30)

Nota 45: Galalon o ‘Ganelon’, el traidor de la Cancion de Roldan, culpable de la derrota de los franceses en
Roscesvalles.

Por deitar uma boa mio de pontapés naquele traidor do Ganeldo,!” daria ele a ama que tinha em
casa, e ainda acrescentaria a paga com a sobrinha. (MOLINA, 2010, p. 71)

Nota do tradutor 17: Ou Ganelon, padrasto de Rolddo que, na Cangéo, traiu seus companheiros ¢ desencadeou a
derrota dos francos em Roncesvalles.

Daria ele, em troca de um par de coices que pudesse arremessar ao traidor Galaldo, a propria ama
que morava em sua casa, se nao mesmo a sobrinha. (AMADO, 1984, p. 29)

Amado busca ser mais “literal” neste trecho, mas ¢ Molina quem coloca “pontapés” (mais
coloquial). Molina ainda se detém em por mais uma nota explicativa, ao passo que Amado ndo o
faz. O segmento “deitar uma boa mao de pontapés” ¢ proximo do portugués da época de

Cervantes.
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Trecho 21:

En efecto, rematado ya su juicio, vino a dar en el mundo, y fue que le parecidé convenible y
necesario, asi para el aumento de su honra como para el servicio de su republica,*® hacerse
caballero andante y irse por todo el mundo con sus armas y caballo a buscar las aventuras y a
gjercitarse en todo aquello que ¢l habia leido que los caballeros andantes se ejercitaban,
deshaciendo todo género de agravio y poniéndose en ocasiones*’ y peligros donde,
acabandolos,*® cobrase eterno nombre y fama. (CERVANTES, 2005, p. 30-31)

Nota 46: ‘de su pais’.
Nota 47: ‘lances’.

Nota 48: ‘llevandolos a cabo’.

Entdo, ja de todo sem juizo, veio a dar com o mais estranho pensamento com que jamais deu
algum louco neste mundo, e foi que lhe pareceu conveniente e necessario, tanto para o aumento
de sua honra como para o servico de sua republica,'® fazer-se cavaleiro andante e sair pelo
mundo com suas armas e seu cavalo em busca de aventuras e do exercicio em tudo aquilo que
lera que os cavaleiros andantes se exercitavam, desfazendo todo género de agravos e pondo-se
em transes e perigos que, vencidos, ja lhe rendessem eterno nome e fama. (MOLINA, 2010, p.
71-72)

Nota do tradutor 18:Aqui e em todo o livro, no sentido de “corpo politico de cidaddos”.

Por fim, perdido o resto de juizo que ainda conservava, ocorreu-lhe o mais estranho pensamento
que jamais passara pela cabega de outro louco neste mundo: pareceu-lhe conveniente e
necessario, tanto para o engrandecimento de sua honra como para o proveito da republica, fazer-
se cavaleiro andante, e sair pelo mundo com armas e cavalo, em busca de aventuras, ¢ a
exercitar-se em tudo o que havia lido acerca das praticas dos cavaleiros andantes, desfazendo
todo género de agravos, enfrentando agruras e perigos, a fim de que, vencendo, pudesse granjear
fama e nome eternos. (AMADO, 1984, p. 29)

Molina acrescenta novamente nota explicativa ¢ Amado nao apresenta nenhuma no
trecho acima. Molina utiliza a expressao “ja de todo sem juizo”, proxima do portugués arcaico,
enquanto Amado usa uma forma mais coloquial e explicativa: “perdido o resto de juizo que

ainda conservava”.
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Trecho 22:

Imaginabase el pobre ya coronado por el valor de su brazo, por lo menos del imperio de
Trapisonda,*’ y asi, con estos tan agradables pensamientos, llevado del extrafio gusto que en
ellos sentia, se dio priesa a poner en efecto lo que deseaba.”® (CERVANTES, 2005, p. 31)

Nota 49: Reinaldos de Montalban llego6 a ser emperador del reino fabuloso de Trapisonda o Trebisonda.

Nota 50: en efecto: ‘en practica’

Imaginava-se o pobre homem ja coroado pelo valor do seu brago, quando menos do império da
Trebizonda; e assim, com tais e tdo gratos pensamentos, movido pelo estranho prazer que deles
tirava, se deu pressa em pdr efeito aquilo que desejava. (MOLINA, 2010, p. 72)

O coitado j& se imaginava coroado pelo valor do seu brago, pelo menos no império de
Trapisonda. E assim, com esses tdo agradaveis pensamentos, impelido pelo estranho gosto que
neles sentia, deu-se pressa em concretizar seu intento. (AMADO, 1984, p. 29)

No inicio do trecho, Amado coloca uma expressao bem comum para seu publico visado,
“o coitado ja se imaginava coroado”’; Molina prefere ser “literal” “imaginava-se o pobre homem
j& coroado”. Um fator a se destacar ¢ a diferenca de escrita que Molina faz em relacdo a palabra
“Trapisonda”. Molina transcreve como Trebizonda e Amando deixa igual ao texto em espanhol.
No texto em espafiol ha uma nota explicando que pode ser uma ou outra. Molina transcreve com

a letra “z”.
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Trecho 23:

Y lo primero que hizo fue limpiar unas armas que habian sido de sus bisabuelos, que, tomadas de
orin y llenas de moho, luengos siglos habia que estaban puestas y olvidadas en un rincén.
(CERVANTES, 2005,p. 31)

E a primeira coisa que fez foi limpar uma armadura dos bisavds que, coberta de ferrugem e
azinhavre, longos séculos havia que estava posta e esquecida a um canto. (MOLINA, 2010, p.
72)

O que primeiro fez foi limpar as armas que tinham pertencido aos seus bisavos, € que, cobertas
de ferrugem e mofo, jaziam esquecidas hé séculos num canto. (AMADO, 1984, p. 29)

Molina comecga o trecho sendo “literal”, e Amado modifica um pouco: “o que primeiro
fez foi limpar”. Amado prefere “armas”, como o texto em espafiol, ¢ Molina “armadura” Amado
ndo se deu conta do sentido do original, que indica pecas de armadura, algo que o trecho a seguir
esclarece. Outra diferenca ¢ o termo que Molina usa “azinhavre”, enquanto Amado usa

“ferrugem”, uma palavra bem mais coloquial e comum do que a primeira.
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Trecho 24:

Limpiolas y aderezolas lo mejor que pudo; pero vio que tenian una gran falta, y era que no tenian
celada de encaje,’! sino morrién simple,>? mas a esto suplié su industria,>> porque de cartones
hizo un modo de media celada que encajada con el morridon, hacian una apariencia de celada
entera.”* (CERVANTES 2005, p. 31)

Nota 51: celada: ‘casco que cubria la cabeza, la nuca y, si llevaba visera, también en la cara’; era de encaje cuando,
mediante una especie de falda, podia encajarse directamente sobre la coraza.

Nota 52: morrion simple: ‘casco sencillo’, propio de arcabuceros.
Nota 53: ‘su habilidad’.

Nota 54: Don Quijote utilizé una pasta modelable hecha de cartones y engrudo o cola.

Tratou de limpa-la e amanha-la o melhor que pode; mas viu que apresentava uma grande falha,
que era ndo ter celada de encaixe, mas um morrido espanhol;'? problema que logo resolveu a sua
industria, pois com papéis gomados fez ele uma sorte de viseira que, encaixada no morriao, lhe
dava a aparéncia de uma celada completa. (MOLINA, 2010, p. 71)

Nota do tradutor 19: Celada: capacete semiesférico tipico da armadura dos cavaleiros. Era “de encaixe” quando se
acoplava diretamente a couraca, sem necessidade de uma pega intermediaria, o gorjal. Morrido: capacete alongado,
préprio dos arcabuzeiros, sem prote¢do para a face nem para a nuca. O morrido espanhol tem apenas uma aba
estreita, sem nenhum adorno.

Limpou-as e aderegou-as o melhor que pdde, mas notou um grave defeito nelas, que era o de nao
terem celada de encaixe, mas apenas um simples morrido. Nisso supriu-lhe o engenho, pois fez
de cartdes uma espécie de meia celada que, encaixada no morrido, ficou com aspecto de celada
inteira. (AMADO, 1984, p. 29)

Note-se que mais uma vez o recurso de notas explicativas ¢ utilizado por Molina, a fim
de explicar o termo “celada”. A preocupacgdo ¢ constante em dar ao leitor mais subsidios em sua

leitura abrangente proposta.

Outro ponto a destacar ¢ o fato de Molina seguir como o texto em espanhol e niao usar
ponto para iniciar o restante do trecho. Amado faz uso da pontuagdo, mantendo periodos mais

curtos. Para “aderezolas”, Amado ¢ “literal” e Molina opta por “amanhd-la”, termo mais culto no
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portugués. A palavra “induastria” Molina deixa como estd no texto em espanhol e Amado opta

por “engenho”.
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Trecho 25:

Es verdad que, para probar si era fuerte y podia estar al riesgo de una cuchillada, saco su espada
y le dio dos golpes, y con el primero y en un punto deshizo lo que habia hecho en una semana; y
no dejo de parecerle mal la facilidad con que la habia hecho pedazos, y, por asegurarse de este
peligro,® la tornd a hacer de nuevo, poniéndole unas barras de hierro por de dentro, de tal
manera, que ¢l quedo satisfecho de su fortaleza y, sin querer hacer nueva experiencia de ella, la
disputo y tuvo por celada finisima de encaje. (CERVANTES, 2005, p. 31)

Nota 55: asegurarse: ‘protegerse’.

E verdade que, para comprovar se era forte e podia resistir a uma cutilada, sacou da sua espada e
lhe deu dois golpes, desfazendo com o primeiro e num apice o que levara uma semana em fazer.
Nao deixou de o preocupar a facilidade com que a despedagara e, para se guardar desse perigo, a
refez com umas barras de ferro por dentro, de tal maneira que ficou satisfeito de sua fortaleza, e
ndo querendo pd-la a prova outra vez, a reputou e teve por finissima celada de encaixe.
(MOLINA, 2010, p.72)

E bem verdade que, para provar se ela era forte e capaz de pd-lo a salvo de cutiladas, sacou da
espada e lhe aplicou dois golpes. Com o primeiro, desfez num segundo o que levara uma semana
para fazer, e nao lhe agradou a facilidade com que a despedacou. A fim de precaver-se contra
esse perigo, tornou a fazé-la, pondo-lhe umas barras de ferro por dentro, até que sua resisténcia
lhe satisfizesse, e, sem querer experimenta-la de novo, reputou-a boa e finissima celada de
encaixe. (AMADO, 1984, p. 29)

Neste trecho vale destacar novamente a preocupagao de Amado em utilizar mais periodos
curtos do que longos, a fim de facilitar a compreensdo de seu leitor. A escolha lexical difere
entre os dois tradutores; por exemplo, Molina prefere “podia resistir a uma cutilada”, “se
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guardar”, “o preocupar”. Além de ser mais culto usando formas verbais como o pretérito mais-

que-perfeito “despedagara”.
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Trecho 26:

Fue luego a ver su rocin, y aunque tenia mas cuartos que un real®® y mas tachas que el caballo de

Gonela,”” que “tantum pellis et ossa fuit”,>® le parecié que ni el Bucéfalo de Alejandro ni Babieca
el del Cid con €l se igualaban. (CERVANTES, 2005, p.31)

Nota 56: Juego con el doble sentido de cuartos: ‘enfermedad de las caballerias’ y ‘monedas de poco valor’.
Nota 57: tachas: ‘defectos’. Gonela fue un famoso bufon de la corte de Ferrara.

Nota 58: ‘era solo piel y huesos’, segiin un dicho del poeta macarronico Tedfilo Folengo.

Logo foi ver o seu rocim e, bem que tivesse mais quartos que um real?® e mais tachas que o
cavalo de Gonela, que “tantum pellis et ossa fuit”,’! pareceu-lhe que nem o Bucéfalo de

Alexandre, nem Babieca, o de El Cid, a ele se igualavam. (MOLINA, 2010, p.73)

Nota do tradutor 20: Falhas nos cascos das cavalgaduras, mas também moedas de baixo valor, equivalentes a 4
maravedis. Como o real de prata valia 34 maravedis, um real podia ser trocado por pouco mais de 8 cuartos.

Nota do tradutor 21: “Era pura pele e ossos”, féormula encontrada em Plauto (Aulularia, III, VI, 564), retomada no
epigrama de Merlin Cocai (Teofilo Folengo, 1496-1544), para referir-se ao cavalo de Gonela, um bufdo da corte de
Ferrara.

Em seguida, examinou o cavalo, e conquanto tivesse este mais quartos que um real e mais
defeitos que o cavalo de Gonela, que tantum pellis et ossa fuit, julgou que se lhe ndo igualariam
o Bucéfalo de Alexandre, nem o Babieca de Cid. (AMADO, 1984, p.29)

Molina usa “rocim”, como no texto em espanhol e Amado opta por “cavalo”. Ha uma
expressao em latim que Molina deixa entre aspas como no texto em espanhol; j4 Amado a
mantém e poe italico. Molina, mais uma vez cuidadoso para que seu leitor obtenha dados para a
melhor compreensdo, acrescenta notas explicativas, inclusive para a expressdao em latim. Amado

acaba por nao explica-la, o que nao ¢ costumeiro.
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Trecho 27:

Cuatro dias se le pasaron en imaginar qué nombre le pondria; porque —segun se decia ¢l a si
mismo- no era razén que caballo de caballero tan famoso, y tan bueno ¢l por si, estuviese sin
nombre conocido; y asi procuraba acomodarsele de manera que declarase quién habia sido antes
que fuese de caballero andante y lo que era entonces; pues estaba muy puesto en razon que,
mudando su sefior estado, mudase ¢l también el nombre, y le cobrase famoso y de estruendo,
como convenia a la nueva orden y al nuevo ejercicio que ya profesaba;*® y asi, después de
muchos nombres que formo, borrd y quitd, afiadid, deshizo y torn6 a hacer en su memoria e
imaginacioén, al fin le vino a llamar “Rocinante”, nombre, a su parecer, alto, sonoro y
significativo de lo que habia sido cuando fue rocin, antes de lo que ahora era, que era antes y
primero de todos los rocines del mundo. (CERVANTES, 2005, p. 31-32)

Nota 59: La novela orden es la caballeria en la que se profesaba, es decir, ‘se ingresaba’, mediante unos votos
analogos a los religiosos.

Quatro dias levou a imaginar que nome lhe daria; pois (segundo o que ele mesmo se dizia) ndo
era razao que o cavalo de um cavaleiro tdo famoso, e de per si tdo bom, andasse sem nome
conhecido; e assim procurava algum que declarasse tanto quem tinha sido antes de ser de um
cavaleiro andante como o que era agora; pois estava convencido de que, mudando de estado o
amo, mudasse ele também de nome, recebendo algum de fama e estrondo, como convinha a nova
ordem e ao novo exercicio que ele ja professava; e assim, depois dos muitos nomes que formou,
apagou e riscou, acrescentou, desfez e tornou a fazer em sua memoria e imaginagdo, veio por fim
a lhe chamar “Rocinante”, nome, ao seu parecer, alto, sonoro e significativo do que havia sido
quando rocim, antes do que era agora, o anteprimeiro de quantos rocins ha no mundo.
(MOLINA, 2010, p. 73)

Quatro dias passou imaginando o nome que lhe daria, pois (segundo a si mesmo dizia) ndo
encontrava motivo para que sem nome ficasse um cavalo tdo bom e de tdo famoso cavaleiro.
Procurou de todos os modos inventar um que revelasse o que fora o animal antes de pertencer a
cavaleiro andante, e o que depois passara a ser, pois lhe parecia muito razoavel que, mudando o
senhor de estado, mudasse também ele de nome, e adquirisse um que fosse estrondoso e célebre,
como convinha a nova ordem e ao novo exercicio que professava. Assim, depois de muitos
nomes que formou, riscou, jogou fora, acrescentou, desfez e refez em sua imaginagdo e memoria,
resolveu finalmente chama-lo Rocinante, nome que lhe pareceu eminente € sonoro, € que,
ademais, indicava o que animal havia sido outrora, quando ndo passava de um rocim, antes de
ser o que agora era: o que vinha primeiro e antes de todos os rocins do mundo. (AMADO, 1984,
p-29)
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Novamente Amado busca cortar o periodo para que este ndo se torne tdo extenso e
possivelmente confuso para seu leitor visado. Assim como faz uso de palavras em italico para
enfatizd-las: “antes”, “rocins” “Rocinante”. Molina deixa “Rocinante” entre aspas. Nenhum
deles explica ou especifica o uso de “orden” em espanhol. Um exemplo que sobre ser mais culto
vemos neste trecho de Molina “levou a imaginar” em comparacdo ao de Amado, “passou
imaginando”, forma mais coloquial. Assim, Molina continua a reforcar sua preferéncia pela

forma lusitana e se pde mais formal/culto do que Amado.
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Trecho 28:

Puesto nombre, y tan a su gusto, a su caballo, quiso ponérsele a si mismo, y en este pensamiento
duré otros ocho dias, y al cabo se vino a llamar “don Quijote”;** de donde, como queda dicho,
tomaron ocasion los autores de esta tan verdadera historia que sin duda®' se debia de llamar
“Quijada”, y no “Quesada”, como otros quisieron decir. (CERVANTES ,2005, p.32)

Nota 60:Los hidalgos no tenian derecho al tratamiento de don, que estaba reservado a los caballeros. El nombre del
protagonista es el de una pieza de la armadura, el Quixote (nunca mencionado en la novela, que cubria el muslo; por
otro lado, recuerda al Lanzarote de las novelas artliricas y se sirve de una terminacion que en espaifiol suele limitarse
a términos ridiculos o jocosos ( véase I, 26, pag. 251). Asi, “don Quijote” sonaba en la época como una distorsion
comica del ideal caballeresco.

Nota 61: ‘tomaron ocasion para deducir que sin duda’.

Tendo dado nome, e um tdo do seu agrado, ao seu cavalo, quis dar-se um a si mesmo, € nesse
pensamento passou mais oito dias, ao cabo dos quais veio a se chamar “D. Quixote”,** donde,
como ja foi dito, os autores desta tdo verdadeira histdria tiraram que sem divida houvera de se
chamar “Quijada”, e ndo “Quesada”, como outros quiseram dizer. (MOLINA, 2010, p. 73-74)

Nota do tradutor 22: O tratamento de don, comunissimo nos livros de cavalarias, era na vida civil um direito
excluvivo de cavaleiros e grandes, portanto vedado aos fidalgos. O quijote era a pega da armadura que protegia a
coxa (em portugués, “coxote”). A termina¢do do nome evoca, por um lado, o herdi do ciclo arturiano Lancelote
(Lancarote) e, por outro, tem uma forte marca burlesca.

Posto esse nome tao a seu gosto, quis também denominar-se a si proprio, € nesse pensamento
dispendeu mais oito dias, ao cabo dos quais decidiu que devia chamar-se Dom Quixote, donde,
como ja foi dito, concluiram os autores desta tdo verdadeira historia que, sem duvida, seu nome
devia ser Queixada, e ndo Queijada, como quiseram outros. (AMADO, 1984, p.31)

Amado traduz “Dom Quixote” e deixa em italico, seguindo este padrao ja utilizado antes.
Molina traduz como “D. Quixote” e acrescenta uma nota ao leitor, explicando melhor porque
este tratamento foi dado ao heroi quixotesco. Molina prefere continuar a usar as palavras
“Quijada” e “Quesada” em espanhol no texto traduzido e Amado segue com sua traducdo de

ambas as palavras.
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Trecho 29:

Pero, acordandose que el valeroso Amadis no so6lo se habia contentado con llamarse “Amadis” a
secas, sino que afiadid el nombre de su reino y patria, por hacerla famosa, y se llam6 “Amadis de
Gaula”,%? asi quiso, como buen caballero, afiadir al suyo el nombre de la suya y llamarse “don
Quijote de la Mancha”, con que a su parecer declaraba muy al vivo su linaje y patria, y la
honraba con tomar el sobrenombre de ella. (CERVANTES, 2005, p.32)

Nota 62:Gaula era un reino imaginario de la Bretafia continental.

Mas ele entdo se lembrou que o valoroso Amadis ndo se contentara em chamar-se “Amadis”,
sem mais, tendo ajuntado o nome do seu reino e patria, para sua maior fama, chamando-se
“Amadis de Gaula” , e assim quis ele, como bom cavaleiro, ajuntar ao seu proprio o nome da sua
e se chamar “D. Quixote de La Mancha”, com o qual ao seu parecer declarava bem vivamente a
sua linhagem e patria, e a honrava tomando-a por epiteto. (MOLINA, 2010, p. 74)

Porém, lembrando-se de que o valoroso Amadis ndo se concentrara com o chamar-se secamente
Amadis, mas que acrescentara o sobrenome do seu reino e patria, a fim de tornéd-la famosa,
tornando-se assim o Amadis de Gaula, ele, como bom cavaleiro, também quis juntar ao seu nome
o de sua patria, intitulando-se Dom Quixote de la Mancha, com o que, na sua opinido, declarava
alto e bom som sua linhagem e patria, honrando-a com o tomar-lhe emprestado o seu sobrenome.
(AMADO, 1984, p.31)

Molina deixa entre aspas a expressao “Amadis de Gaula”, como no texto em espanhol.
Amado prefere deixar sem marcas. “D. Quixote de La Mancha” ¢ a forma escolhida por Molina,
enquanto. Amado escolhe a forma “Dom Quixote de la Mancha” grafada em italico. As
diferengas aqui afetam somente o modo de escrita dos textos. As duas “solucdes” destacam ao

leitor uma relevante importancia e atencao no ato da leitura.
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Trecho 30:

Limpias, pues, sus armas, hecho del morrion celada, puesto nombre a su rocin y confirméndose a
si mismo,” se dio a entender® que no le faltaba otra cosa sino buscar una dama de quien
enamorarse, porque el caballero andante sin amores era arbol sin hojas y sin fruto y cuerpo sin
alma. (CERVANTES, 2005, p.32-33)

Nota 63: El ser armado Caballero se entendia como analogo al sacramento de la confirmacion, momento en que se
puede cambiar de nombre.

Nota 64: ‘le pareci6’, ‘se convencio’.

Tendo entao limpado sua armadura, feito do morrido celada, batizado o seu rocim e crismado a si
mesmo, deu-se a entender que nada mais lhe faltava sendo buscar uma dama da qual se
enamorar, pois um cavaleiro andante sem amores era arvore sem folhas e sem fruto e corpo sem
alma. (MOLINA,2010, p. 74)

Limpas as armas, transformando o morrido em celada, batizado o cavalo e crismado a si proprio,
imaginou que nada mais lhe faltava, a ndo ser uma dama, de quem se enamorasse, ja que
cavaleiro andante sem amores era arvore sem folhas e frutos, e corpo sem alma. (AMADO,
1984, p.31)

bE

Molina continua a usar “rocim” ¢ Amado “cavalo”. Os dois usam a palavra “crismado
em traducdo da palavra “confirmandose”, a fim de situar o leitor sobre um ato de tornar-se
cavaleiro que imita um ato religioso, de crisma, préximo dos votos religiosos (como se viu no

trecho anterior pelo uso de “orden”, como o indica a nota em espanhol.
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Trecho 31:

Deciase él:

- Si yo, por malos de mis pecados, o por mi buena suerte, me encuentro por ahi con algin
gigante, como de ordinario les acontece a los caballeros andantes, y le derribo de un
encuentro,® o le parto por mitad del cuerpo, o, finalmente,® le venzo y le rindo, {, no sera
bien tener a quien enviarle presentado,®’ y que entre y se hinque de rodillas ante mi dulce
sefiora, y diga con voz humilde y rendida: “Yo, sefora, soy el gigante Caraculiambro,
sefior de la insula Malindrania,*® a quien vencié en singular batalla® el jamas como se
debe alabado caballero don Quijote de la Mancha, el cual me mand6 que me presentase
ante la vuestra merced, para que la vuestra grandeza disponga de mi a su talante”?
(CERVANTES, 2005, p.33)

Nota 65: ‘golpe’.
Nota 66: ‘en definitiva’.
Nota 67: ‘a modo de presente, de regalo’.

Nota 68: insula: ‘isla’, cultismo frecuente en los libros de caballerias ( y que Sancho sélo por excepcidon entendera
en su sentido proprio).

Nota 69: ‘combate individual (no en grupo) entre los caballeros’.

Dizia ela para si:

- Se eu, por mal dos meus pecados, ou por minha boa estrela, topar por ai com algum
gigante (como de ordindrio acontece aos cavaleiros andantes) e o derribar de um
encontro, ou partir-lhe o corpo ao meio, ou, finalmente, o vencer e render, ndo seria bem
ter a quem o enviar em presente, € que este entrasse e caisse de joelhos aos pés da minha
senhora, e dissesse com voz humilde e rendido: “Eu, senhora, sou o gigante
Caraculiambro, senhor da insula Malindrania,>* vencido em singular batalha®* pelo nunca
bastantemente elogiado cavaleiro D. Quixote de La Mancha, o qual mandou-me
apresentar ante vossa mercé, para que a vossa grandeza disponha de mim ao seu talante”?
(MOLINA, 2010, p. 74-75)

Nota do tradutor 23: Nao ilha, retomando o arcaismo proprio dos livros de cavalarias.

Nota do tradutor 24: Confronto entre apenas dois cavaleiros, no sentido em que o adjetivo era usado nos combates e
torneios cavaleirescos.
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Dizia consigo: “Se, por castigo dos meus pecados, ou por minha boa sorte, me defronto por ai
com algum gigante, como de ordindrio sucede aos cavaleiros andantes, e o derrubo com um
trompaco, ou lhe parto o corpo ao meio, ou finalmente o derroto e o fago render-se, ndo seria
bom ter alguém a quem mandé-lo de presente, para que ele se chegue e se prostre de joelhos
perante a minha doce senhora, e lhe diga com voz submissa e humilde: “Eu sou, Senhora, o
gigante Caraculhambro, senhor da Ilha Malindrania, a quem venceu em batalha singular o nunca
assaz celebrado cavaleiro Dom Quixote de la Mancha, qual mandou que me apresentasse ante
Vossa Mercé, para que vossa grandeza disponha de mim a seu talante”? (AMADO, 1984, p.31)

Destaca-se neste trecho o fato do uso do discurso direto, a primeira ocorréncia no texto de
tal discurso. Amado usa a palavra coloquial “trompacgo”, e Molina prefere “derribar de um
encontro”, expressao sobremodo culta nos dias de hoje, e compativel com suas outras escolhas.
Uma vez mais, Molina inclui notas explicativas ao seu leitor ¢ Amado nao o faz. Outra distingdo
entre os dois ¢ a grafia da palavra “Caraculiambro”, que Molina repete, como estd no texto em

espanhol, e Amado grafa como “Caraculhambro”.
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Trecho 32:

iOh, como se holg6 nuestro buen caballero cuando hubo hecho este discurso, y mas cuando hallo
a quién dar nombre de su dama! (CERVANTES, 2005, p.33)

Oh, quanto se regozijou o nosso bom cavaleiro ao fazer semelhante discurso, e mais quando
achou a quem nomear sua dama! (MOLINA, 2010, p.75)

O! Que satisfagio a do nosso bom cavaleiro quando terminou esse discurso, e mais ainda quando
achou quem deveria ser a sua dama! (AMADO, 1984, p.31)

Amado usa a interjei¢do “O!” e Molina ¢é “literal”, usando como no texto em espanhol. Amado

usa a expressao mais coloquial “que satisfagdo” e Molina “quanto se regozijou”.
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Trecho 33:

Y fue, a lo que se cree, que en un lugar cerca del suyo habia una moza labradora de muy buen
parecer, de quien ¢l un tiempo anduvo enamorado, aunque, segin se entiende, ella jamas lo supo
ni le dio cata de ello.”” (CERVANTES, 2005, p.33)

Nota 70: ‘no le dio a catar su buen parecer’.

E aconteceu, ou assim se acredita, que num lugarejo proximo do seu havia uma moca lavradora
de muito bom parecer, de quem ele andara enamorado algum tempo (ainda que, segundo se
entende, ela nunca o tivesse sabido nem suspeitado). (MOLINA, 2010, p.75)

Havia ao que se cré, num povoado proximo do seu, uma jovem lavradora de muito bom parecer,
de quem ele, por algum tempo, estivera enamorado, embora, segundo se acredite, jamais o tenha
sabido a jovem, ou disso se dado conta. (AMADO, 1984, p. 31)

“Lugarejo” ¢ a palavra escolhida por Molina para “lugar” no texto em espanhol. Amado

preferiu “povoado”, mais coloquial.
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Trecho 34:

Llamabase Aldonza Lorenzo, y a ésta le parecido ser bien darle titulo de sefiora de sus
pensamientos; y, buscandole nombre que no desdijese mucho del suyo y que tirase y se
encaminase al de princesa y gran sefiora, vino a llamarla “Dulcinea del Toboso”’! porque era
natural del Toboso: nombre, a su parecer, musico e peregrino y significativo,’? como todos los

demas que a €l y a sus cosas habia puesto. (CERVANTES, 2005, p.33)

Nota 71: En la actual provincia de Toledo. Aldonza y Dulce eran nombres de mujer que se relacionaban entre si; la
terminacion en ea recordaba a Melibea, la protagonista de La Celestina, y a otras figuras literarias.

Nota 72: peregrino: ‘original’.

Chamava-se Aldonza Lorenzo, e a ela houve ele por bem dar o titulo de senhora dos seus
pensamentos; e¢ procurando-lhe um nome que ndo destoasse muito do seu e que soasse €
tendesse ao de princesa e grande senhora, veio a chama-la “Dulcineia d’El Toboso™?® por ser ela
natural de El Toboso: nome, ao seu parecer, musico, peregrino e significativo, como todos os
outros que a si e as suas coisas tinha dado. (MOLINA, 2010, p.75)

Nota do tradutor 25: Como o nome da rastica Aldonza era proverbialmente vulgar na época (“A4 falta de moza,
buena es Aldonza”, dizia um ditado), D. Quixote a rebatiza como Dulcinea, acolhendo a associagdo tradicional entre
Aldonza e Dulce. A terminagdo evoca nomes de heroinas literarias de grande prestigio, como Melibeia e Claricleia.

Chamava-se Aldonza Lorenzo, ¢ foi esta que lhe pareceu merecer o titulo de senhora dos
pensamentos. Buscando-he um nome que ndo perdesse muito para o seu, e que lembrasse e se
aproximasse do de uma princesa e gra-senhora, decidiu chama-la Dulcinéia del Toboso, ja que
ela era natural de Toboso, e que tal nome, a seu ver, era musical, peregrino e significativo, como
alias os demais que dera a si e atribuira as suas coisas. (AMADO, 1984, p. 31)

“Gra-senhora” foi a tradu¢do de Amado em comparagdo ao texto em espanhol (gran
sefiora). Molina optou por “grande senhora”. Amado deixa o nome “Dulcinéia Del Toboso”
como estd no texto em espanhol, e s6 adaptou o nome a acentuacdo da lingua portuguesa vigente
da época da traducao usando italico. Molina preferiu “Dulcineia d’El Toboso”, separando o “del”
com apostrofo, segundo o uso do portugués da época. Molina deixa a cidade com o nome em

espanhol “El Toboso” ¢ Amado usa somente “Toboso”.
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5 CONCLUSAO

A fim de concluir este trabalho, feitas as andlises de cada trecho do Capitulo 1 da
Parte 1, descreveremos aqui quais os tipos de procedimentos/estratégias escolhidas

preferencialmente pelos dois tradutores.
Numa classificagdo sumaria, trata-se essencialmente de:
Inversoes;
Notas explicativas;
Uso de termos coloquiais X uso de termos cultos e/ou arcaicos;

Frases e paragrafos curtos desdobrando paragrafos mais longos do texto em espanhol ou a

manuten¢do da extensao;

Tradugdo de certos termos culturalmente mais marcados em espanhol x nao tradugao;
Italico x aspas;

Designagdo de pessoas e lugares mais proxima ou mais distante do texto em espanhol;

Sintaxe mais proxima ou mais distante da do espanhol; e

Organizando por itens, temos:

Inversoes: Molina faz mais uso de inversdes do que Amado, (trechos 3,9, 10, 12 ¢
17) mantendo igualmente inversoes ja existentes, até porque o seu texto tem preferéncia pelas
op¢des mais cultas, em geral do portugués arcaico, e termos e oracdes invertidas sdo uma
forma mais culta na lingua portuguesa, ainda que tenha havido mudangas desde a época de

Cervantes.
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Notas explicativas: pelas analises, percebemos o uso de notas bem mais frequente da
parte de Molina do que de Amado (titulo, trechos: 1, 2, 3, 6, 8, 12, 13, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 24,
26, 28, 31, 34) . Percebe-se que as notas dos dois tradutores diferem em véarios aspectos: as de
Molina buscam dar ao leitor um conjunto de informagdes que, mais do que facilitar a leitura,
parecem pretender leva-lo a compreender mais profundamente o texto e o contexto; Amado
busca dar ao leitor informagdes que facilitem o entendimento do vocabulo, das expressdes e
passagens, mas acentua que as questdes culturais ou contextuais foram aproveitadas de

“Rodrigues Marin em alentada pesquisa”, como por exemplo, no trecho 2.

Padrao linguistico coloquial x culto: Amado ¢ muito mais coloquial que Molina,
justamente por seu objetivo tradutorio ser o da maior proximo com o portugués brasileiro
contemporaneo (trechos: 1, 2, 4, 11, 15, 16, 18, 19, 20, 21, 23, 24, 25, 27, 30, 31, 32, 33).
Molina, por sua vez, mantém-se no registro culto, € mesmo arcaico, na maior parte da sua
tradugcdo, muito embora as vezes ele tenha utilizado uma forma mais coloquial do que
Amado. O inverso também ocorre, porém mais raramente. Assim, mantém-se padrao

pretendido.

Frases e paragrafos curtos/longos: Amado explora mais amplamente essa estratégia
por se apegar mais a gramatica do portugués brasileiro, que prefere o uso de frases e
paragrafos curtos, dado que isso parece facilitar a leitura e a compreensdo do publico a que se
dirige. Molina segue mais o texto em espanhol (e praticas do portugués antigo) e em geral
mantém as frases e paragrafos mais longos, também coerente com o publico pretendido. Veja-se

nos trechos: 4, 5, 8, 9, 24, 25.

Tradugcdo x ndo tradugdo de termos em espanhol: (trechos: 2, 3,6, 8, 11, 28,29, 34)
Molina ¢ mais adepto da ndo traducdo, até para que seu leitor se envolva mais com a
cultura hispanica, que ele procura refletir em sua tradugdo, deixando mais termos em

espanhol; Amado procura traduzir mais, a fim de deixar fluir a leitura do seu leitor.
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Molina segue mais de perto o texto em espanhol, dando uma caracterizagdo mais tipica
da cultura espanhola, ao passo que Amado busca promover mais a compreensao do conteudo da
caracterizagdo, nao privilegiando o “tom” espanhol de Cervantes. A preferéncia de Amado foi
por traduzir ao maximo as palavras do texto para facilitar a interpretacdo dos sentidos pelo leitor.

Mas no caso de uma expressdao em latim, tantum pellis et ossa fuit, nenhum deles traduziu.

Itdalico x aspas: para as marcacdes no texto, Molina faz uso de aspas e Amado
prefere italico. As aspas parecem chamar mais a atengdo para o carater “estranho” de palavras
ou trechos, ao passo que os italicos de certo forma as “naturalizam”, colaborando com a fluidez

da leitura (trechos: 1, 2, 6, 26, 27, 28, 29).

Designagdo de pessoas e lugares: os dois ttm momentos em que mudam ou nao,
mas nao as mesmas. Ocorre inclusive diferenca na ortografia das palavras, seja em termos de

aportuguesamento ou de escolha de possibilidades em espanhol (trechos: 1, 6, 11, 22, 31, 34).

Sintaxe em espanhol: Molina, como se mantém no uso de formas mais cultas, ao
contrario de Amado, faz uso deste procedimento com mais recorréncia, até por causa do
portugués lusitano se assemelhar mais ao espanhol do que ao portugués brasileiro. Esse
proceder sistematico revela também a intencao de trazer o “sabor” do espanhol de Cervantes para
a lingua portuguesa, em coeréncia com a inten¢do de dirigir-se a um publico mais culto ou ao

menos mais desejoso de apreciar o andamento da obra, mais do que o desenvolvimento da trama

(trechos: 1,2, 3,4,5,7,9,10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 20).

Nosso objetivo geral foi, resumidamente, examinar comparativamente 0 processo

tradutorio de dois tradutores a fim de verificar o grau de reconstitui¢ao de sentidos do texto do
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ponto de vista da identificacdo dos diferentes ptiblicos visados por eles com base nos recursos

utilizados nas respectivas tradugdes.

Para isso, tivemos como questdes norteadoras:

1. De que procedimentos de tradugdo se valem os tradutores?

2. De que maneira difere o uso desses procedimentos pelos respectivos tradutores do

ponto de vista discursivo?

3. Que elementos contextuais da época da traducdo os textos traduzidos revelam

considerar?

4. Que elementos se podem levantar para uma caracterizacdo do publico a que se

dirigem os tradutores a partir de suas "solug¢des" tradutérias?

Por meio do levantamento desses procedimentos/estratégias de traducdo, constatamos
que Molina objetiva dar mais dados e mais informacdes ao leitor, para que este tenha
uma leitura mais aprofundada e assim, cumpre sua meta de fixar-se bem mais no texto e
na cultura hispanica do que na trama. Mantém e faz uso constante de inversdes, termos
arcaicos, torneios verbais, em outras palavras, produz um texto culto voltado para uma

maior compreensao do texto por parte de seu publico, que ¢ bem definido.

Trata-se de pessoas cultas que apreciam uma obra bem mais pelo que revelam do
contexto cultural e do “artesanato” literario do que simplesmente pela trama, cultores do
literario. A pesquisa mostra que, no primeiro capitulo da obra de Cervantes, Molina consegue

realizar sua meta de dirigir-se a essa parcela do publico leitor.

Amado, por sua vez, decidiu atingir o publico distinto do de Molina, um publico mais
amplo interessado pelo desenrolar das desventuras de Dom Quixote. Amado foca mais no
romance, na trama, na historia de Dom Quixote, com o objetivo de tornar a obra

cervantina acessivel a qualquer um que queira ler e conhecer a histéria do heroi
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quixotesco que atravessou centenas de anos e se tornou um emblema da propria existéncia

humana.

Cabe salientar que, nos prefacios das obras traduzidas, fica evidenciado a que publico
pretendem dirigir-se a traducdo de cada um dos tradutores. A pesquisa mostrou que nem sempre
eles sdo tdo fieis a essa intengdo, ainda que, de modo geral, consigam manter a coeréncia

pretendida e dirigir-se aos interlocutores pretendidos.

Considerando o levantamento apresentado, este trabalho comprovou as hipoteses
propostas ao mostrar que diferentes tradugdes de uma mesma obra sdo dirigidas a um dado

publico que o tradutor se propde atingir, e nao a um publico genérico.

Segundo o que foi proposto no referencial tedrico deste trabalho, confirmamos a partir
da abordagem bakhtiniana, representada mais especificamente por Sobral (2008), para quem o

tradutor traduz discursos e nao apenas textos”, que a traducao nao deve ser “literal”.

Vimos assim que se sustenta a proposta sobre o papel do tradutor feita por Sobral, (2008,

p. 125):

O tradutor € um profissional que organiza e orquestra interagdes entre parceiros
diferentes nas quais so ele detém o saber de duas linguas, um saber que é um
poder que ele precisa usar bem, em beneficio da compreensdo do que ¢ dito, da
maneira como ¢ dito e, mais do que isso, em favor da compreensao entre pessoas
de linguas diferentes, para além do que dizem “por si”’ palavras (ou sinais) ja
que nenhuma palavra ou sinal diz coisa alguma “por si”. Dizer o “mesmo” a
outros, que ¢ como resumo a tarefa do tradutor, ¢ — e exige- uma grande
responsabilidade ética. Assumir essa responsabilidade ética, sem criar alibis para
si mesmo, mas com a certeza de que o erro ¢ inevitavel e, e mesmo parte da
condigdo humana, é a base de todo ¢ qualquer ato de interpretagdo, porque
traduzir € sempre interpretar, legitimamente. E esse ato babélico, de evitar a
“confusdo” e abrir as portas “celestes” da compreensio, esta sujeito, como todo
ato e qualquer ato humano, a incompreensdo. O que ndo quer dizer que o
profissional ndo deva desempenhar para errar cada vez menos.

Gostariamos de ter abarcado mais especificamente topicos de literatura comparada, mas
este ndo era o foco especifico deste trabalho, que, em contato com o corpus, privilegiou as
estratégias e as solugdes tradutorias dos tradutores estudados. Além disso, limitamo-nos, na

analise apresentada, a um Unico capitulo, embora tenhamos trabalhado vérios deles com maior
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dedicacdo. Esperamos que este trabalho tenha contribuido e seja 1til aos Estudos da Traducao,

assim como aos da Linguistica Aplicada.
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